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STATI DI COSCIENZA
it Nicoda Micieli

Le espenicnze creative che proponiamo con la
rassegna Stant di coscienza, s1 collocano in una
coni non [ocilmente localizzabile dell’umana
espressivita, ¥ una dimensione ambigua. una
terra di confine tra lucidith ¢ follia. In
questaren si compic, in modo inintenzionale o
con piena consapevolezza operativa ed esien-
ca, una sorta di regressione del lingoaggio a
forme primarie di comumicazione visiva.
Risultano privilegiati 1 contenuti psicologici,
le urgenze cmozionali, 1| fantasmi persecutori,
ma non per questo sono da considerarsi ele-
menti strumentali o addirittura ininfluenti la
tipologia del codice ¢ 1l grudo di elaborazione
formale del linguaggio. 11 quale appire assai
diversificato: dalla pura pestualild tracciante
governata da ritmi Gsiologici, alla pid minuta
& ossessivi ripeticione di parterns dalla precisa
defimzione grafici.

In quanto regressivi, sifTatli lingunggi posseg-
gono un certo potere di sedvzione: sono
artragnti come uni voce che giunge da regiom
arcaiche e arcane, aliena e allarmanie, ma irre-
sistibile per chi & aduso all’omologazione lin-
guistica dei media, al Toro edulcorato esperan-
1o, Mel linguaggi regressivi si coglie, al contru-
rio, una barbarica e prelogica vitalith, alimen-
tata dall'urgenza esistenziale che induce la
“scelta”, pill o meno occasionale e consapeyvo-
le. delln comunicazione artistica. Anche quan-
do chi lo pratica non abbia una qualche dispo-
sizione o vocazione artistica. il linguaggio

régressivo contiene comungue un gradienle
estetico sorgivo che fa il suo fascino: e aggiun-
g senso ¢ significazione i suo essers momen-
0 terminale di un processo psicologico in cui
sedimenta un vissuto, guesto si - in ogni caso -
singolare € irfpetibile, segnato spesso dalla
solitudine e dalla sofferenza. Tanto pii interes-
sanle, dungue, ¢ di incrementato potenziale
estetico esso appare quando si sin in presenza
di un artista dotato di alento, che si sarebbe
comungue realizzalo creativamente, a prescin-
dere dalla malattin o dall snomalia psicologica
ed esistensale che fa scattare il bisogno di
eSS, '

Il meccanismo creativo tipico dei linguaggi
regressivi & il flusso continuo e in apparenia
automatico dei segni & delle immagini. legei-
bili sia come simboli visionari di un “delirio”™
non privo di riferimenti critici alla socield e
alle sue aberrazion, sia come sintomi di un
disagio o di un’alterith che chiede udienzn con
parvle scagliose e di forte accentunzione con-
creln, epperd denudato e pervaso da un’inedu-
cata ¢ talora tenerissima grazia poetica, che
pone interrogativi scomodi circa la pomata e la
congritd dei codict della normalich.
Ruppresentando lingunggi artistici sospesi tra
regressione consapevole e foll o decisamente
assegnabili all’une o all”aliro termine del
binomig, e alle relabive implicazioni concet-
tvali ¢ fenomenologiche. Srari di coscienza
intende mettére a fuoco la valenza creativa ded



linguaggi regressivi, consapevoli 0 mconsape-
voli che siano: Ia loro singolarita di esperienze
artistiche irripetibili ¢ autentiche di personalita
comungue impegnate ad articolare novells-
mente la parola, a ripetere nel recinto della pit-
turn |"atio originario della creszione,

Il presente itinerario in aleuni dei luoghi meno
frequentati dell’espressione arlistica non & un
frutto di stagione. Esso non nasce sulla scia di
un interesse oggi alquanto accentualo per i lin-
puagzl della cosiddeta “difficolid a vivere”,
ossig | prodottn creativi di quanti conoscone
I'cmarginamento e |'eclusions, ¢ non possono
comunicare sui normali eanali le proprie idio-
sincrasie.! Neanche & un caso che ln rassegna
sia stata ordinata da Romano Masoni a Santa
Croce sull’ Armo. un luogoe dove non da oggi si
registrano imzative di ricerca e di amimesione
culwrale imtomo ai temi del disagio esisienzia-
le. Ricordo il lungo impegno della rivista =11
Grandevetro™ e del “Circolo del Pestival”™, cui
si devono nello specifico la rassegna Rarem, ¢
altre starte (1984), sul tema del topo-totem
simbolo di alteritd, e soprattana Aillofin fin-
gat vewvescia (1985, una serie di manifesia-
ziomi che costitiiscono una solida premessa a
Stati ofi coscienza.”

Con Ailleffin lingua rovescia, progeio di
milerventi sul lema della follia ideato e ordina-
to da Andrea Mancini ¢ Romano Masoni, e
segnutamente con le rassegne Le mostre mla-
tee, & cura di Dino Carlesi, ¢ Figuvare alrerind a
cura di chi serive, s1 offriva un ricco repenorio
di materiall artisticn ¢ qualche considerazions
teorica sulle tapgenze, le intersccazioni. le
divergenze tra arle e follia, sull’are dei folli e
P'arte sui folli, nonché sulla funzione per cosi
dire sintomatica ¢ rivelutorin, ¢ dungue impli-
citamente “terapeutica” (ma non & questo
I"aspetto del tema che qui pili ¢f interessu),
delle attivith espressive nel trattamento delle
malattic mentali.

I principi ispiratori di quella grande &ermesse
informano anche Stati i coscienza, salvo che
ull’ attenzione in questa riservata ai linguage
dellaltenith - ossin di un’identith trasgressiva
non classilicabile con 1 consueti canoni - corri-
spondeva in Aillef 'intenzione di lanciare
segnali dallarme, di proporre materiali che

ponessero lu guestione sociale della follia ¢
deglhi istitui di contenimento e di repressione.
Nell'85 era ancora vivace il dibauito sully
180, Occorreva porre la gente davanti a pre-
senze meonsucte ¢ divergentl. d sorprese che
inducessero a pensare anche solo alla possibi-
lith di una condizione afrra du quella normat)-
val a un mode rovescinto, come lo parela fod-
fi-aiflaf, di percepire il mondo quotidiano,
rivelaio magari Jalla presenza inusuale di
un‘opera d arte, che costringe o legeere diver-
samente il comtesto abituale,

Tra le altre animarioni, le proposte artistiche si
inserivano con la loro autonomia di significa-
zione. Vogho dire che non si ispiravano neces-
sanamente 4 un nodo della tematica in ogget-
to. Anzi, talora avanzavano 1o sola foeronza
della lore specificitd linguistica. quali modelli
di pensiero individuale ¢ ereativo da opporre
al pensiero convenrionale, Esclusa la possibi
lith di una semplicistica equazione arte=Ffollia.
agli artisti si affidava il compito di estimona-
re modalith diverse di esperienza del reale ¢ di
comunicazione non canonicn delle personali
visioni.

Su tale specificitd insiste anche Srad o
coscienza. ma gui Vosservatorio ¢ interno al
linguaggi regressivi e si formula, sulla base
del potenziale ereativo implicato, la contiguiti
e 'osmosi delle dimensioni che diciamo dells
follia ¢ della normalita. Quando si parla della
follia 1n sede non specialistica. attivando
Mimmaginario ¢ 'emozionalitd e affidandos
al messaggio artistico. che & precipuamenie
connalalivo ¢ quanto mai ambiguo. i pericols
che si corrono sono melti. Primo fra wreh.
quello di assumere un argomento di tanto
spessore problematico e denso di rimandi
umanitari. ai fim i un facile ¢ cinico esibizio-
nismo sociologico, che & pernicioso e mistifi-
cante. Un oggento di tale portata non tollera
approssimazion né velleiwrismi intellettuali-
stici. tanto meno “mascherature”™ creative pre-
lestuose e peneriche.

In riferimento alla stretta equazione arie={olha
si rischia: da una parte, di assumere la follia in
chiave di sublimazione estetizzante, come
segnd distinlive ¢ quas] investitura romantica
di esistenze estravaganti baciate dal genio.




sampe-indipendenn wanto do incarnare i1 pro-
wtipe dell estraneita; dall’altra. di assamilare
Farz alla foll. sulla base di una presunta cor-
ridensa Tri 1 nspetiyvi faton motivanii,
Processi Sspréssivi. persino compertamenti
sociali, Questi elementi tora sembrang con-
vergers in alcune grundi personalith di artisi
irregolari & particolarmente creativi, nelle
guali I'anabista potrebbe mdividuare inequavi-
cabill sindromi psicopatiche, L'esempio di Van
Cogh ¢ manto classico da risuliare banale. Ma
non sono, il manicomio ¢ 1l suicidio, il prezso
che il grande artista puga per aver sino
all ossessione perseguito, nell’epoca in cw
mmonfava la fisiologio della percerione. un'arte
mn presa diretta con la vita ¢ le sue tensioni,
crudamente espressiva delle lncerazioni cui
soggiace Panmno sensibile? Lascio aperta una
domanda che si intuisce cssere relorica.

Certa, vi sono differenee tra arte dei folli, o
che comungue sortende un’alierwnione dello
stato di coscienza, e quelli dei cosiddenti nor-
mali, Negarle sarebbe stupido quanto discono-
scere |'esistenza della malawia mentale. Uil
osservazioni sull’argomento le foceva Carlesi
nell’introduzione a Le mostre malare. Lo scrit-
tore distingueva, sullo sfondo di una sellecia-
rione originaria che scaturisce (nell’artista
come nel malato di mente) dally necessith di
dare una risposta oi dilemmi ¢sistenziali, tra
creazione “artistica” e creagione “comporta-
mentale”. Ma si guardava bene dall ilenfica-
re in teto, e in modo meccamco, nspeitiva-
mente le nozioni di normalith ¢ di alicnazione:
semmai invitava d discriminare 1 livelli di pre-
senza dell’'una efo dell™alira sulls base del
diverse prado di “conrrollo™ della cosciensn, a
verilicare per confronti. analogie e distinzioni
atti che presentuno certo moment unificanti -
nid esempio sul piane liberatorio di pulsioni e
contenuti inconsci, o su quello della trasgres-
siome det eodicl dati - tuttavia differenziandosi
«per qualita di linguaggio. per motivazion di
intenzionalith, per coscienza del valore
dell"ano del trasgredines.

Non si pud in aleun modo generalizzare guan-
do si toccano, nel sistema globale della creati-
vitd, sottosistemi certamente correlati, ma
dotati ciascano di sutonomi referenti, funzioni,

1l

modalitd linguistiche, Mnalitd comunicative &
codici che richiedono adeguste ¢ pertinent let-
ture, mentre vengono spesso, ¢ superficial-
mente. inglobati in una rozza Wwpografia della
primordialith espressiva che @ fonte di gravi
cyuivoc.

Cito le scorrette e schemuatiche assimilazion:
di categorie espressive eteronome, quali il
disegno infantile, che si sviluppa sccondo
madelll evolutivi e in stili cogninvi peculiari.
e coerenti alla pid generale storia evolotiva
della personalita, e I'elementarismo dell arr
brwr dubufettiano o del moderno graffitismo
ardergroumd, nei guali artista & gquanto mai
consapevole del processo di ndusione lingui-
stica. sing al punto da pilotarlo nella codifica-
ziome della cifra stilistica.

Ricordo noltre |'indebita sovrapposizione tra
L creativita ponmitiva, inscrifta in un universe
magico ¢ wpotropaico totalizzante, ¢ guella
italve, dei moderni ingenui che figurano
improbabili purezze originarie. arcaismi agre-
sti, idilli rusticani; tra arte suprema den gran-
di novaton di linguaggio e di poesia, che con-
segnany alls follia il loro estremo messaggio
di autentica, sofferta umanith, e quella egual-
mente sulenticd, ma meno mirata sul paun
critico e Tormale. che dalla follia scamirisce
come uno spiraglio di luce dalle region pre-
cluse, come un ponle visivo che consente uno
spiraglio di comunicazione a coloro cui &
negata la parala,

Altra cosa ¢ Nanalisi dell’arte applicata alla
riabilitazione, e utilizzata dirci quasi come una
cartella clinica, alirn I'indagine sulle lucide
simulazioni visionarie, sulla follia dirompente
che nel luogo estetico disgrega. in quanto
metatora tagliente di wn'identith alfra, i pacifi-
€1 ¢ convenzionali orizzonti dell”alienazione
quotidiana mascherata & normalita, al cul cor-
redo simbologico si pud anche accedere con
gl strumenti della psicoanalisi freudiana e
junghiana. magari nelle modalitd applicative
elaborate da Cesare Musatti.*

In tali eyuavoct non incorre Ta rassegna Stord of
coscienza, Lo quale propone la creativith degli
artisii che 51 muovono consapeviolmenle il
confing defla regressione. dominandone | mee-
canismi linguisnci, ¢ quella dei folli che di



QUET MECCansmi si servono in modo automal-
co e preferintenzionale, wittavia governandoli
entro 1 limati della loro soghia di attenzione
Delle diverse disposizioni la mosira dit conto,
¢ rende possibile un confronto nel nspetto
delle competenti attribuzioni psicologiche,
diagnostico-terapeuliche. espressive. estelico-
decormtive. E stato semmai messo m evidenia,
nelle diverse esperienze. forse 'unico motivo
aggregante isolubile come una costante rivela-
torta: il precipuo carattere di comumicaziong
che esse possegpono, a prescindere dal Tatio
che prevedano un gualche destinatario.

Una necessith di comunicazione che. nel cuso
dell*arte o prevalente caratiere “componiamen-
tale™. si inluisce vitale, in quanto propositiva
d'una presenza, assertiva d'un esserci nella
quotidiana vicenda che si intravede nei nsvoln
delle monomanie, e di fatto viene proweiiata
oltre il recinto del solipsismo circolare quando
a un supporto, con libera scelta, vienc affidata
per segmi formunti: come scrittura, disegno,
struttura plastica. Come linguaggio! Involuio e
criptico, iterative e frammentario, ma linguag-
gio: atto generalivo e suggello di identiti.
L applicazione creativa nella realta della
segrogueione softende sempre una speranza di
comumicazione, un hisogno di dire che recla-
i e spoeio di identith, in guanto formula
["esserci irrecusabile del inguaggio, la concre-
tezza denudante del segno, della parola aurors-
le che possiede la bellezza e la verith sconvil-
genti della metafora ossessiva,

MNella rasscgna Stolr i doscienzo song presenti
i laboraton espressive di due importanin ex
Ospedali Prichiatrici wseani. 11 primo. ormi
notissimo, & “La Tinaia™ di San Salvi, a
Firenee. qui rappresenuto do cingue artist
pspit divenuti famosi per aver accomulato ana
nutrita attivita espositiva ed essere inclusi in
importanti musei e collezioni di art brur |
Sono auiori di inequivocabile identith cui si
devono singolard mondi precisamente definit
coime linguaggio e come stile, oltre che per le
ricorrenze iconiche e le cifre grafiche distinti-
ve. Guido Beni possiede pn precipuo senso
quantitative dello spazio, e dei relativi valon
figura-stondo che sono in un rapporto di com-

pensazione e di reciprocith, Sicché la figura
umana che st profila in negative chiaro
sufl"informith dello spazio, appare come una
Lama di luce imcedente verso un altrove scono-
seiuto. La relazione tra la figura ¢ lo sfondo in
Giordano Gelli si rovescia, nel senso che lo
spazio & un luogo fisico occupato dalla figura
umana, o meglio dalla parte visibile del volto
che tiene luogo dell'intero corpo, ed & una
muschera ovulare schematica che localizza
nelfla testa |'identita della persona, Anche
Francesco Motolese raffigura la parte per il
tutto, ma il suo Militonte del F.C & una testo-
busto che pare un gnllo medioevale, una crea-
lura bizrarra evocata do un’immaginazione
leggendaria, e §"incendia d”un colore luminoso
che squilla al contrasto con 1 fondali verdi.
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Marco Raugei, Queste sono le scarpe, 1993
pennarello su cara, cm 5070

Marco Rauvgei si muove nella logica del par
tern decorativo e della cifra grafica. ossia della
ripetizione di un segno in cui si identifica un
oggetto, che & angi il rilievo opografico, direr
la mappa dell’oggeno, quasi la riduzione visi-
v determinasse un distacco emotivo che &
garanzid di conoscenza e di dominio della
realth quotidiana, incontrata peraltro in alcuni
oggetti dell’attuale mitologia der consumi:
Queste sono fe brinscine Kinder, (esta é la
caramella Golia. e altro. Gabriele Trinchera,
infine, occupa o spazio con unn Gguragones
totale, animandolo di presenze inguietanti che
sembrane provenire dalle latebre della psiche,
e sono la visnalizearione di una mitogralia
clomia In cul non sono estrange memorie clas-
siche che paiono nvissutle attraverso il leggen-
dario medioevale,

Fa gli “onori di casa™ per questo gfruppo il pii-
tore Stefano Torrini. atualmente uno det




emoramston de Lo Timaia™, qui presente con
s Socumentazione essenziale della sua ricer-
ez che « muonve nell’ambite delle forme pri-
mmEre 2 aga qualificasione olemica, ¢ tenta
S S ETRAONG OTRANICH (r pitiura e spazio-
smimente. Quanto 3 presupposti estetici ed
o= formali. 1 lavoro di Turrini & ovviamente
mpetic & gucllo svelte i laborato-
2 el i estrunes ovvero privo
allorche revupera un linguaggio
g i desmuliurnilo, inleso 4 ruppresen-
g smmbon extraliguruli i princlpi: vitali
sl L2 natum

allsemseto noto ¢ “Clecasioni”, 1 laborato-
3 mmvvo 3 Mazgiano di Lucca, nome reso
et da b (Le (ibere donne i Magliano
& P le antiche soule) di Muno Tobino, che ne
B @ &renore. In questa mostra il laboratorio &
pE=sent2 con ben 17 anisti ospiti ¢ in certo
mmmero di opers eseguite collettivamente.
Dha=s1a anienzione vuod essere un riconosci-
menlo del lavore sin gui svolto oltre che un
contnibuto alla sua divulganone. Le ascite
¥ pubbliche di “Occasioni™ sono state. difatti.
rarisaime. 51 segnala la prima - ¢ umica, sino
alla presente - mostra di gruppo a Palazzo
Padhina i Viareggo, nell”88." Ossia 4 un anno
Jall"aperura del laboratono per iniziativa di
Criancarlo Vacearezza, pitlore viareggino da
mpo impegnato sulle lematiche della follia e
delle diversitd, rese con una piltura compen-
dignn @ antigraziosd, erede per un verso della
dizione asciutla e popolaresca, intrinsccamente
gsprassionista di Lorenzo Viani, per un altro
consapevole dellu scomposizione formale
peassiana dells Dhgura im telm linean pluripla-
nar.
Ben presto a Vaccarezza si affiuncd lo sculiore
Edoardo Nardini, che introdusse 1n modella-
zione in creia e la successiva decorazione
ceramica, con risultati considerevoli ascrvibili
tanto alla scultura ol court quanto all ogeet-
tistica d’arte applicata. Non v’ dubbio che
il sensitlith plastica e formale di Nardini, e
il suoi estri fantastici. si deve Mindividuazione
di situazioni creative latenti che si traducono
in molle curiose e godibilissime invenriom
plastiche, nselie nella ceramica con straoedi-

narig proprieti ¢ pertinenza tecnica, dulle
maschere woo ¢ anropomorfe alle parti anato-
miche iperirofiche, dai cani esageratamente
oblunghi agh aeroplani molli, dai grattacieli
acuminati gi fari che si ergono su isolette
mnuscole ove fanno naufragio le navi.

Non sto ipotizzando una prioritd o comungue
una sovrintendenza creativa del coordinatore
sugh aristi del laboratorio, anche se la presen-
za attiva e creativa di un maestro, pur discreto
e anzi con un ruelo di guida ¢ pid di maieuta
che aita g dare alla luce Li creatura concepita
e gestala nel profondo, costituisce un proble-
ma che non pul essere ignorato. E se lo pon-
gono gli operaton quando considerano, quast
increduli. la spontaneiid e 1"autonomia del
valori espressivi che ghi artisti ospiti trovano
senza averh cercali, nella concretezza del
gesto tracciante ¢ nella manipolazione del
materiale, nelle strutiure informali ¢ nuclear ¢
nelle epifanie della visione. nelle figure larvali
che paiono scaturire da un’immaginazione
senza progetio, e che pure compongono un
maondo identificabile nell"ierazione delle cifre
espressive.”

Intendo dire che a Nardini, come agli aliri
coordinator. si deve la capacith di neonoscere
e debitamente stimolare 1"alrui intuizione di
un nucleo plastico suscettibile di fissarsi in
una forma pogtica, ¢ di precisarsi entro
apprezzabili limiti di lingwaggio. per cui
I'esperienza strettamente privata di ricerca di
un canale comunicativo che sostituisce o inte-
gra 1o parols impedita, diviene una conguista
e. dungue, un patrimonio collettivo.

Alle due “occasioni” esterne di rappresenta-
rione del lavoro compiuto a Maggiano, vanno
aggiunte le guattro rassegne’ curate da chi
scrive e allesute all’interno del laboratorio,
invitando artisti di diversa provenienza geo-
grafica e appartenenza linguistica a esporre
accanto o comungue in ideale contiguith con
gli artisti ospiti. 11 fconoscimento di una reci-
procita di esperienza e di conoscenza ha costi-
wito la giustificazione delle “occasioni™ di
incontro, a Maggiano, tra un’arte segnata dalla
stigmate della follia e un’are inscrvibile nei
normali parametri lingwstici e culturali. 1l pic-
colo laboratorio espressivo assume la funzione




delly scuola di vita, dove si apprende che il
problema centrale dell”esistenza umana & quel-
lo dell’identitd. fuori e dentro § manicomi, &
che sul piano dell’identificazione possiamo
utilmente affrontare 1 guasti di una civiltd che
tende a fare dell’esistenza di ognuno un’isola
di solitudine.

Lu prima mostra, intitolata Gioce dell"occa-
siemi, prendeva lo spunto, con molta ironia,
dul elassico gioco dell’oca, ovviamente adalta-
o allo situnrzione manicomiale € in pratica,
risolte come impossibilith a sottrars: alle
maglie dell"istimuzione, una volia entratl nel
circulto, Non si trattava certo i una provoca-
sione, Era solo il tentativo ludico di esorcizza-
re |'immagine del manicomio come luogo
della deprivazione sensoriale ed esistenziale,
della negasione della volonid individuale.
un'idea ancora vigente dopo la dibattuta, e ra-
dita. legge 180, con la quale i tentava un piis
ampio coinvolgimento sociale nell’opera di
recupero dei folli. L' evento espositivo si radu-
ceva in un incontro di libere personalitd artisti-
che chiamate a testimoniare it senso della pro-
pria necessith creativa e dell”autonomia di lin-
guaggio ¢ di mondo poetico, non gia a interve-
nire nella questione spinosa della malatia
mentale come simomo di un disagio psicologi-
co dalle importanti ricadute sociali. tanto
meno nell’aspetio newrologico e psicopatolo-
gico del problema, Non venivano attuati,
insommua, indebit sconfinamenti di campo o
eguivoche comaminazioni tra funzioni espres-
sive diverse per molivazione ¢ fmalith. Con
Uintervento degli artisti in un conlesto assal
delicato per ovvie implicazioni umane, si pro-
poneva un'occasione per superare, insieme
alla visione chiusa del manicomio, la nostra
stessdl reticenza 4 riconoscere nella diversith
degli altri I"'immuagine del nostro disagio,
offrendo agli anisti stessi, per il fano di espor-
re all"interno di un laboratorio espressivo cosl
singolare. un'occasione inconsuela di cono-
scenza ¢ di confronio con cspenenze creative
diversamente motivate ¢ segnate. ma cero
autentiche.

Accolti nelle camerate gii huoghi di separuzio-
ne ¢ di dolore. dipinti, sculture e installwzion
suggetivane 1idea che dal labirinto del mani-

comio, in guantoe metafora del mondo e del
destino. come dall’imsolvibile groco dell’oca.
non si pud uscire che intenonzzando il percor-
s0 improbabile ¢ rendendolo sotio e spoglie
menzognere dell’ane, che @ segno inequivoca-
bile della nostra verita,

Quale I'impatto di queste presenze sugli artisi
ospiti del laboratorio? Di certo vi & sato un
incremento delle frequentazioni ¢ un pil fervi-
do concorso creativo. 1l clima generale & dive-
nuto pill vivace e partecipe. ¢ se ne vedono i
risultati scorrendo le opere gui riprodotie.
delle quali non si potrd parlare partitamente,
salvir cogliere qua ¢ B una nota di smarrimen-
W e insieme di recuperato infantilismo nelle
RBumboline di Anita Biagini. nelle Figure &
Renato Ricciotti. nella scena Aspertande i
caffé di Mariella Salvadori, che dipingono
con una scriftura divetta ¢ rapida; e al contrario
un senso di nitida ¢ sognanic visione magica
nella Motociclerta che Felice Biancalana
dipinge come un balocco smaltaio e pel Fiorr
in ceramica di Francesco Vatteroni. Di
Umberto Bigongiari scgnaleremo fe corami-
che. | Gratracieli, 1 Fari. gh Aeroplani model-
Tati con il gusto di un moderno primitive che
racconti favole del nostro iempo. e sono fuo-
ghi evasivi di intenso candore poetico. Alira
connotazione hanno le ceramiche di Giorgio
Morsetti, catene dall’ evidente riferimento esi-
stenziale, ma qui leggibili come ripetizione di
un modulo circolare. Le parole assumono
un evidenza grafica nel dipinto di Enrico
Gabriclli, & sostituiscono "oggetto designato
evocandolo nella festa versicolore delle cifre.
Non sembra testimoniare una qualche disar-
monia, il Pappagalle dipinto da Carla Giusti
con spiegata pienczza di tinte ¢ densith di
materia. Del resto non prefiguruno incubi ¢
fobie i Topi che Mario Leccetti compone con
ordinata stratificasione in uno spasio di sapore
architettonico. anche se d'istinto la nostra pre-
dilezione va alla straordinaria sintesi pittonca
Cosa, cuiore, ciliegio di Marka Martini. che ¢
un rcconto per simboli di un desiderio proict-
tivo, analogo a quello che ispira il dipinto
Casa mie di Marcello Picomcelli. il cur lin-
guaggio & d'un sintetismo ancor pil initive ¢
primordiale. Lo geswalith informale di Ettore
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Matangelo. marcala persino nella sobrieth
delle tinte, sara compiulamente apprezzata
quando < sappia che questo artista, il quale
modella anche garbanissime tartarughe con
cappello @ maschere leonine di incredibile affi-
cacia lswmomica, € pressocché cieco sin da
tznerissima etd. Giovanni Pezzini fissa una
scena fulminante di movimentoe nel suo
L'eeelli ehe Tottann, cui contrappomemmo da
una parte il liberarsi delle Barche a vela di
Margherita Zacchini verso una prospettiva di
mare aperto, essendo 1o spazio visivo preclu-
s o destri, da una barmiera scora; dall"altra le
morhide indeterminate composizioni asiratte
che Anna Tarabella dipinge con un’evidente
sensibilith tattile, quasi o sigmilicare il deside-
no di sprofondare in guelln ovatiata massa pit-
IOricd.

Sin dallesordio, ra ghi alid artist ospiti assi-
dui del laboratorio “Occasioni™, per coniinuiti
di applicarione e feconditd creativa, nella
mostra dell’8% a Palazzo Paolina uppariva
dotato di on vero € proprio talento "allora
wentottenne Gluseppe Da Valle, internato sin
dall’etd di 19 anni. Da Valle si & confermuo,
mel proseguo, artista considerevole e allamente
creativo, tanto che 'USL 2 organizzava lo
sCcOrs0 Marzo una sea amma persomde, o Villa
Gorl di Stava " MNella dindamica del gesto.
guasi dertato da un ording segreto che vorrei
dare hinlogico prima che culivrale, e che si
Ebera con la determinazione inconsapevole del
gesto che suggella la materia e imprime alla
forma un ntmo agile e servato, non da altro
mecessitato che dal potenziale di energia aceu-
muliatz. Da Valle ha mttavia trovalo le condi-
moni istitotive del linguaggio. Non i & sl
shouna mediazione di codici formali né una
gualche subordinazione. sia pure indiretta a un
u-to in qualche modo riferibile a modelli
esterni. unche s¢ nelle sue opere potremmo
marviduare non poche consonanze con talune
soflurioni linguistiche o nddirittura certe situa-
sonn ben note di moviment della cultura visi-
v2 del noatre secolo, segnatamente informale.
B r=alth ogmi opers di Da Valle & la traserizio-
== pulomalics & un’urgenza interiore, ung
oz di speritee dionisiaco mrelremibile, come
== nalletto che toeea i verticr dell ebbrezan.

ovviEmente esprimendo un inipulso vitale che
st sublimo nella forma, ma che it liscia
sul terreno le scorie del suo fulminen conso-
s,

Un documento che fa da filo i Arfanna nel
labirinto delle illominazioni visive, unico nella
sud cadenya poematica di epopea muarule, & la
sequensa fotografica del lungo gralliio che
Nannetti Oreste Fernando (NOF. 47 realizen,
durante molti annt di degenza. in un cortile del
manicomio di Volterra, !

Nannelti & condannate al manicomio sin dalls
nascita. Con il cartellino anagrafico riceve il
viatico per I'ingresso al regno dell’emargin-
zione & dell’annullamento. L'incubazione ¢ o
sviluppo della malattis mentale procedono in
sincromin con le wppe dell’esistenza: di stazio-
ne in stagione. el circuite alieno si consuma
un viaggio sensa destinazione, perfettamente
onzzontale € hineare, nel suo inerario esterno.
Mon incidenti di percorse né scarti. Nessun
annuncio di parienza. Nessun INCoONID, Nessun
arrivo. Sopraliutlo nessuni voce o presenza, in
questo viaggio nelleé regioni del silenzio e
della solitudine.

Nunnetti non s1 & mai ribellato al suo desting
di astronauta robotizzato nell universo della
diversiti. Ma ha tenuto un diario di bordo che
ha I'estensione del poema epico. la scansione
del ciclo pittorico parietile medioevale. i
fascino ermetico della scritlura injdatica. Si
tratta di un grande libro muorale: unae siriscia
graffitn lunga 180 metri. alta in med 120
coentimetri, incisa con strumenti di fortuna.
impresa ciclopica gquanto a sviluppo guantitab-
win, sublime per | valori umani che vi han tro-
vate suggelio, Su un muro della casa-prigione,
spazio ossessivo: che lo esclude dal mondo,
Nannetti trova | modi indiretti dellu propria
liberazione; il segno, il simbolo, Micona, la
seritiur, 1l meconto, la proiezione dell”immia-
gme mienorizzata, il monologo psicologico, la
drammatizeazione, la memoria. Insomma, il
linguaggio.

“Nannettaicus meccanicus santo con cellula
fotoelettrica™,'” uvomo negato. nega il buio
degli occhi e afasia della parola. inventando
un codice complesso, di arduy decifrazione sul



piano filologico. staordinaniamente chiaro ¢
anzi rivelatore all approccio simpatetico. I
luogo della scrittura ¢ lvogo della rinascita:
sacme recinto di veritd rivelata con la pienezza
¢ 1l mistero della poesia.,

Ar mareniali che diremmo interni allistituzio-
ne puchiatrica, seguono opere di unisti ialiuni
che si collocano ai confini dell”alterita, in
un’ared che diremmo primaria, pur se a diversi
livelll o registri di destrunurazione del lin-
gungoio, dall"arr brur all”espressionismo. dal
realismo popolare al simbolismao visionano. Si
tratta di mondi in cul si compic una regressio-
ne consapevole, per dirfla con un’espressione
cara a Mattia Moreni. Sono Alire alterita,
mirate nei fini espressivi, nelle scelie di
campo, tulune defluite nella follia a compi-
mento del Joro destino. E dungue su questi
aulor, alouni gid notissimi ¢ acquisiti alla sto-
ria dell’ane contemporanes, aliri da segnalare
a un’atienzione adcguata al loro valore, pare
imeressante verificare la contiguita e le distin-
zoni delle accezioni possibili dei hinguaggi
regressivi che contrassegnano i diversi “stani
di coscienza”,

I universo di Giovanni Bemazzi & agitalo da
inquietanti ¢ indecifrabili presenze. Sono sim-
boli grafici pid che iconografici, segnali bito-
minosi che evocano croci e patiboli, lueghs di
una passione non sublimata nel sacrificio, di
una elevazione che non si libera in luce e non
si scioglie in canto, anzi rifluisce alla terma e <
sfalda, ricaricandosi di tensione Jugubre. Un
grido si strozza. un volo s'impania. ma imeire-
nabile & il desiderio di nicucire lo strappo. di
rilanciure il segno al suo destino di frustrazio-
ne. E come una coazione a ripetere, un’osses-
sione che si alimenta dell’energia sorda e com-
pressa di un magma denso ¢ viscerale. vital-
menie feroce per il simbolismo ferino che
disegna nel suoi percorsi informali.

Stefano Cecchi'” dipinge da pochissimi anni ¢
possiede gid un reperiorio davvern stranpante
di invenzioni, caprices figurali, paradossi,
funambolismi visivi, ibridazioni & mostruosith,
maschere groitesche e stercotipi antropologici:
¢ poi una tal guaniitd di possibili situazioni

narrative da apparecchiarci un brechtiano wea-
e delle manionette dove trionfano il ghigno e
b sherleiTo, un anapdiano teatro della crudelia
in cui la profusione sadomasochistica & tale da
tradursi in ireale metafora visionania, La com-
posizione & serratissima; un’interna articola-
zione. un ritmo raccorciato, una pulsazione
mantengono organicith alla scena, mai ridu-
cendola a vuoto contenitore di simulaci inerti,
poiché nei monsira che vi circolano sono le
maschere dell’vomo raccontute Come in una
sorti di rrance, con una fulmineith esecutiva
che assomiglia o un delirto immaginativo.

La materia in Bernard Damiano ha la qualiti
dell organismo percorso da un’energia che la
modula e le imprime configurazione plastica
senen irnigidirls in schema formale. Gid sul
piano della pura matericita Damiano rivela
una visione orfica della pittura, intesa come
tramite ol vitalismo deghi element. luogo di
sensarioni che predispongono a comunioni
paniche i corpi esausti per una ridda consuma-
ta. Un senso di disfacimento domina fa scena.
Le figure si dilstano in ipertrofic clefantiache,
il segno che le contiene si estenua e si rilascia,
la materia che le compone si allenta e si sfal-
da. il colore che le nutre 51 atiossica ¢ <1 intor-
bida: una sensualitd affocata prelude al totale
dissolvimento della forma nel caos originario.
In ogni immagine di donna Pietro Ghizzardi™
dipingeva una persona concreta, della quale si
it un ritratto atento non 2ia alla fsionoma,
sibbene al carattere, al dato del volto o del
corpo in cui pare consistere fisicamente la per-
sonaliti. o anche il senso intimo ¢ vaghcggiato
della presenza femminile, e quello per cosi
dire pagano ¢ feticistico dei suoi attributi.
Cihizzardi dipingeva aftingendo alla memona
modelli reali, cavandone figure grandiose e
semplici come divinitd rustiche, candide ¢
domestiche come muse contadine. Hanno
I"'incombenza, la maestosita delle fannici, que-
ste donne profettive e insicme minacciose, agh
occhi di un fanciullo cul ancora non sembrano
essere stati totulmente svelati i misten del
corpo e della vit,

Imorno alla vicenda di Antonio Ligabue” &
crescima una leggenda raive, mal si adattanc
le linde immagini noives alla ferinitk di un po-
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mutive che sapeva imprimene ol segno la deter-
minazione degli atti stessi della natura. Nei
dipinti. nelle incisioni e nelle sculture, qui ben
documentate, si ha la rivelazione di un tempe-
ramente che s tradice in un segno asciuito,
dinamico e di impenosa propricti spaziale, in
una medellazione scabra ¢ nervosa, sensibile
alla luce che =i trange con begh effetti sulle
aspenti delle superfici. Ligabue ha lavorato |a
cretie del Po. che impastava salivandola diret
tamente in boeca. Faceva asciugure ol sole le
sue sculture. che hanno per questo subito
mutlazion e devastazioni. 11 suo bestiano &
percin mutilo. Da cid che rimane, radotto in
bronzo, si ha U'immagine superba dell’amone
di un arnsta per gli animali, che paiono imper-
sorare guanio di pill vitale pulsava nelle vene
ar om primitive del nostro secolo, Ferocl o
domestici che siano. gli animali di Ligabue
mal sopportano il giogo. Si senate che 1"artista
1 ha modellat calandosi nell”istimualing dei
sase 2t rispondenti alla logica elementare
della natura.

La percezione del bilico & un dato costante
nelly pittura di Mattia Moreni™. 1 bilico & il
lempo presente, che sprofonda tanto nella dire-
gone del passato che del fururo, Nel campo
delln pittura si consumano la passione e la
raglone umane. Le sigle “regressione consape-
¢” ¢ “regressione decadente™ tormana osses-
sivamente in Moreni. Sono la riduzione di un
Pl composilo & COmMPrensivo ragionamenio
allapparenza delirante, ma della qualith visio-
nuria di una profezia. Esse significano la
cognizione del mutamento antropologico in
alte, dalla civilth della meceanica alla civilth
dellelenronica ¢ della telematica, anticipatrice

Wi

del futuro nel nostro lempo ancora in molia
parte rivoito al passato, o quell orizeonte di
aspeitative e di misteri che riguardano il pal-
lonoliere dei millenni trascorst ¢ sedimentat
nella coscienza collettiva che ci porta il dono
dei primordiali, archetipali alfaberi.

Per giungere alla chiave di volta dell opera di
Luigl Scali.” occorre travalicare Mosceno e il
groflesco per individuare in sesdone lo com-
plessita di una posiziene esistenziale dominata
dall"angoscia, Un angoscia integrale. mai
confortata da un approdo, neanche in quei pae-
saggl primordiali dove favolosi animali condu

cong esislenze cruente; o in guelle aperture di
cigh costellati di pianeti e di asironavi che
pure potrebbero essere veicoli di fuga verso la
libertd del cosmo. per I'uomo dominato, sulla
terra, dia un destino di passione e di morie. Ma
gli amimah di Scali sono simboli delle 1encbre;
credture solterrance e striscianti e demoni
antropomorfi. I cieli seno preferibilmente not-
turna e stravolt, 1 prati sono lande desolae
dove hanno luogo | sabba demaoniaci, Ovungue
compare la donna, simbolo dell”ambivalenza
vita-morte: donna-caverna che protegge per
divorare, donna-terra che nasconde la potenss
generativa e distrultivy del fuoco,

Quello di Nando Snozzi & un mondo dichiury-
tamente grollesca ¢ osceno di figure esagitiane
come marionpelte, ispide ¢ spigolose, incupile ¢
imcapaci di sottrarsi ol meccanismoe che le
vuole portatrici e vittime della crodelia. Invero
le figure sono sostanzialmente corpi. nudi
corpi esibiti senza compiacimento alcuno.
meapaci di prendere e dare piacere, impegnati
in un perenne contrasto che loscia annichiliti.
Non ¢'& umanitd in essi, perché sono stati
svuotat di ogni sentimenio e privat della sen-
sibilitii, parte di un apparato eterodirelto, che li
governa perché padrone dello loro volonth, La
regressione riguarda gui il conlesto antropolo

gico, Il segno di Snozzi si leva come una
spada, o stigmatizzare una condizione di ser-
vitln che nel mercimonio del corpo congela o
spurito, rendendolo incapace di riconoscere
Iangelo devastatore delln nuova barbarie

Con le parole e | segni tragici di Carlo
Vincenti” si conclude il nostro viaggio nei lin-
puagme regressivi. La casuslith alfabetica non




poteva essere piu perunente, Vincent ha scelto
di chiudere con il suicidio il proprio viaggio, e
aveva disseminaio il percorso sino alla soglia
del tempo che gli era dao, con graffiti ¢ sim-
boli iconict, con sigle e parole come siarion
di un laico calvario, come tappe di un tinera-
o purgatoriale. come sedule di on'sutoingui-
sizione che non era un fatte private: che coin-
volzeva |'epoca sup e i miti o le wlopie. le
mistificazioni o | tradimenti in essa perpelruii,
La megressione aveva in lui una radicalith pro-
letica: ern la condizione per amingere alla luc-
dita della visione, di cul le parole supevano
fursi non simboli ma carnale manilestazione, ¢
i segni incisi ne erang le stigmate. Le pargle, i
scenl, le immagini, | framimenti erano le spo-
glie doloranti di una laceraia umanitl, in cui
I'amere e 'odio egualmente si wiavang produ-
vendo baglior di spietata poesia

AT

| Sognatn e la rasecpne Losa s sbeil oot (iceed b Gallorw el Crabig
Wi Himese, Yilapo 198% nal cpalogo il UTLTS capes b %, Anabemsi O

Cwtiil 0 Feihiethet, 5 Foisd, 1T Tebiel P Poiiclion & Pou, A Riieer,

Honimbine Ao Schwap. (iE Simemei, P Thvomin, B Trsaiid § ls nysarpes
L CTEUR T LN ST LS L LR o Sl T T TR S T ]
Falisarta, Sald o Ao, |epnee 198495 | Gaiplngs Fheo
o vl chimsie delia “ i
i e e e geiir T Rapeeean 11

ez
Limd weite b ildlating
PR P
FARES

st B O

B

T Maient, » aftrer weee @ picg i Nigels Mogw |, pretassoni @ Andves Mar il ¢

D Caarliesd. comsabengii e g Fil kel Cinaadi 42 Pesitval, Samia Cnees
vl Ao § 91

Arifisd, sonas nsc, el Bl ded Cesnle el Prsaregl (9=
Misss jvweily F ot Oy
i i Aislan Wareis [ Le seorer omiioe & ome il THin Calesi
el Pud i i, B EUIE ob Adiilees Niiabil O Oass TOm Coamew
st gl ol Py e S L S s Rl Bt aidie 00

T

it s YA B

f e

e sl

LI T ST PR §
4 Cpwmimi- Kb snirl § pprmonsti. Frbivprt Beojiul, | USS
Sty lal B e i B cudu, Adballe Boaio §la. Mool Spimers

Pl Walereh. I cmakegn dell mansnn Chiont Do Ji
Flina

Al Cinne

o dbiraniml T seTR Shiginitee POERETTIAENHE il CHEnd e i Y oceeie B
pemziboign dalla mirsies. Plgars PMasling. Y spipg . 196E

' Bieigna ricordane. H Vadoume @ Jel mas impgin. b2 melresilie
Lo wmr b = Py ooy b mirong yeen - s mgiiy B oo T . eSS
b pmpieilall pelohistvic), paflitie o sl cotnmmell. Vli: Vigvoer—e: dhil e
wner it g P akadle i tes i Yalwoohi, Peslle. Subil Sieéntiml, Carlesi
P Leraita. Nbcwli; Peiren), Plabsicin. Mdneiil, Aurrglioshi. cataligd dellu desing
B Y oedin ilet Prreer Fioney 1NKY

Srvrasin 10 emsl, Fipiie aivieds e Mica

e Pamiac & limnagim Fil
Wl I rreaw . g liconinhg, | @il

ol v

B, ol L ooflndwm prmsin i

LY W Sl 4w oowra i M Tiet=ll peelusame 0 Thiliane S, i)
Pher Scllo Sanemi Dl Poagm Phaa. 1483

12 ke

I S L el Wi S o B cdin il Rioile Ml i, e rminem
i i Releuki Pitinheé i, Caorgio Sevess, Ui Py, GG BikVe Posleders
=045 camalogn dell siosbs Ligge Jelle Protom. Valicrm

14, Mirgies ooy, (el o e Dl Acipias ¥ o Eclbadn. Frason
Sl Bd. ProcSs |90 0 v ki mpsirz. Cemra Pobvaleme, 31

1% Wuman D Mu sl § Sewhirio o] Eivaler seilbve Fil. Dieleris S
Parmma, 14741

I8 At Wewvni, Nubainadd wlmiiie o pradsoabde, proscmadions & Sacoki
elsciali, Fil. W Wicniln. Cesmia conlogo délls st @incing e Ceesn R
Uik sl Arman 2 Viilamin

|7, Lot Null, precemissene i Nicrls Miciz|l, cutnbogn dicfl mosira . Abbarm
il Bean T, Pray U

W Ciaviber Vingrtiaw' Lo puervle sy, o) laki Viso calopo delld imloar,
Liaflaria NUrakh, Vs 184S e Vimrwinf i Veoam VY I8 - T8 T iy gy
B Brervwa il 2k Wl Feanemcrt Ulancann DN Lisiin. Chaimain Pusn




