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OMEINE vEneta, ma artisticamente orucei, P. J.:I}\Im‘t M.E.

viterbese, € autnice di una pittura
neo impressionista in cui domina
un garbato ¢ raffinaw tramamento
del colore; ma antnce anche di affa-
scinant sculture lignee. Ha al suo
antivo molte persanali,

MASSIMO LANZI (1942), se-
guendo i canoni di un pulito nat-
r:]l!mﬂ.,.im];mc:cmud.:lhmggﬂ
f in cui predominano cavalli e ero-

cefissiond.

ENRICO COSTARELLI (1937
segue due linee espressive: quella
dell’acquarello, apprezzata per la
delicatezza ¢ la trasparenza dei co-
lori; e quella dell'obo su tela che ha
il senso del “realismo impegnato™,
Espione in Collettive e Personali.

MASSIMO BOCCIA (1943) ¢ un
figurativo che sulle sue tele riporta
colon, linee ¢ volu della sua terrm; ¢
particolarmente produttivo negli
anni ‘70 ed allestisce, oltre ad alre
uuzanve, duc personali a Viterbo ¢
una a Senigallia.

Crmai tutte le tendenze espressi-
Ve, 5C NON VEre € proprie correnti ar-
tistiche possono convivere nella ani
con pari attenzione. Ce ne di la
prova un'altra Mostra d"arte sacra,
senza tema specifico, che s tiene nel
1975, Allestita presso il Santuario
de La Queraa vede un folo gruppo
di pittori viterbesi, per alcuni dei
quali [a pittura & poco pid che un
piacevole ¢ intelligente impiego del
tempao libero; sono: M. Angelini, L.
Berni, I* Bettini, M. Bonatesta, A.
Boni, I Capoccetti, A, Cardoni, C.
De Guidi, B. 1M Gactani, 1. Erncsri,
G, Famoni, I Fochesato, F. France-
schini, C. Gioiosi, F. Giuliani, M.
Lanzi, N. Mannocci, F. Mautioli, S.

E. Ommaviani, L. Pallara, A, Pecci, IL
Piergenth, C. Rottno, G. Scappuc-
ci, L. Scipioni, R. Sementilli, D.
Sganappe

I NUOVI FERMENTT
DEGLI ANNI
SETTANTA E
OTTANTA

La generazione artisticamente
nata negh anni sessanta ha inncga-
bilmente introdotto nella sfera di
interessi per le arti figurative una
mentalitd nuova non tra coloro
che producono oggerti arnistici,
ma nel pubblico viterbese; cosic-
che, mentre qualche suo esponen-
te entra nel novero degli artisn di
fama nazionale, trovano giustifica-
to spazio nella vita culturale della
citrd sia le gallerie, efficaci nono-
stante la loro traballante esistenza,
sia lc mostre monografiche dei
grandi, utili nonostante la discon
tnuitd. Questo secondo elemento,
in particolare, che come si ¢ demo
ha in Paternesi il propugnatore
(inizialmente con L. Marcoaldi), &
la prova che esiste una diffusa cx-
genza di intrecciare tra produttor,
fruiton ¢ pubblici amministraton
un discorso arganico ¢ documen-
tato sull’arre. La sudderta fioritura
di galleric ne ¢ una prova. Dungue,
il contatto diretto con la grande ar-
te nen € pii rare o di seconda ma-
no; dungue, la possibilitd di esibire
matcnali pid o meno ardsrici, senza
preconcetie distinzioni di livelli,
sembra offerta a rutel (del resto
guante celebntd s spengono con la
morte del celebrato? ),

Ma, indubbiamenre turto que-
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sio nivela il nardo della societd cul-

turale viterbese risperto ai tempi fi-
no a quando nei decenni sessanta-
scttanta non si tenta i lacerare in
qualche parte il vecchio scenario,
Ma i dove il ritardo s rivela ancor
pit grave ¢ nell’atrenzione prestara
alle “avanguoardie™, né, ruttavia,
potrebbe essere diversamente in
una situazione in cui la “*moder-
nitd”, nci modi suddetti, ha appena
fatto la sua
S:pidlpuifhm-ud::mtat
complessa, vedi il diverso “credo
artstico™ tra Nagni, Ludovisi e Pa-
ternesi per nmanere nella nostra
storia, incontrollabile pud risultare
una csasperata dilatazione ¢ moldi-
plicazione delle sue component.
Ne segue che una singola espres-
sione dell’avanguardia non si
espande armonicamente nella so-
cictd, ma tocca sctrorl specifici, in
troducendo in essi i temi ded pro-
prio argomentare. Se, dunque la
modermitd artistica giunge di rifles-
80 attraverso coloro che vivono
I"arte in campo nazionale ¢ la pid
diffusa divulgazione culturale, delle
varic avanguardie non possono
giungere che frammenrti di espe-
rienze fatte altrove ¢ difficilmente
ripetabili in un ambiente privo di
una propria intensa vita intellernia-
le. Inoltre in questa penetrazione
frammentaria delle avanguardic bi-
sogna anche scorgere I'effetio di
un piu generale movimento della
distribuzione dei mateniali artistici
a partire dalla fine degli anni ses-
santa, nonché il Annovamento del-
la vita culturale viterbese in ogni

SUO aspetto,

CARLO VINCENTI - La vicenda
umana di Carlo Vincent ¢ la sua
formuna artistica sono "una a di
spetto dell’alera: disperato ¢ deriso
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in vita, nmpanto ¢ problemanco
dopo il sumeidio.

E nato nel 1946: dopo il Liceo
SCICTIONCO: &1 1sCNve ad "I..'..'::fETT"_'
Fl, ma gquesta scelta € un pretesto
per srare nella grande o dove ©
possibile conoscere e assimilare
IMarte di tutti | tempi e di tutt §
luoghi. E non pud essere |'tpotes)
della furura professione di archiret
1o 2 dissolvere le angustic che wor-
mentano la mente l
mentre 1l rcorso alla

cool per superare e deiusion = le
inComprensioni comp

normente la sua enstenza

CaARD wirte
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posto a cure psichiarriche, aggrava
il suo conflitto con la realtd che

sembra non concedergl
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guando il suo profondo
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scontra violentemente con la «

denza degli mmtellermali locah, so

prattutto i quelll gid amerman ch
verso di fui ostentano parerna com
prensione misra a3 mal celata deri
sione. 11 farto e che 1 suoi lavon, pin
artisticamente aurentci ed originali
risperto alle avanguardie, urtano
contro quell
della seultara che lega wnacemente
Viterbo alla vradimone, che solo di

visione della piitara ©

nifles=o assimila la modernita ¢ che
in qualche raro caso rompe gli
o [emi

La pnma pemsonale &1 Vincenn,
lui assente, ¢ solo del 1976 ed ¢
opera coraggiosa del gallerista M

ralli. Per I"occasione il catalogo <
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firmato da G. Selvagyi che wa [%al
T0 SCrve

slesta ¢, dundgiic, Wwnd maosira an
rologica, anticipe di un intervenio
organico per presentare in una di
mensione critica moditata un patto-
re che ha mrte le possibilicd di im
pPOrsi comec vooo autonomamente
onginale nella grovanc pritur |
na, Mon solo “pittura™. Il quadro
di Carlo Vincend, l¢ sue mvole di

segnate, la sua grafica, il compless:
del suo gquotidiang diano Wmano

attraverso 1 sepno ed i colorn sond

un qualoosa di complesso che men-
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namente indagato:
|';i,"!'|'| AF10N € INnTuEsom l.i]'.'-;‘l‘:T'Jr:ll-
lle opere di Carlo Vincenti una

affascinante catena oi immagint ¢ o
imagini

riflesso ¢

distruzione o m g

pitratto di un ormento fpicamentc

CONTE MO nNco,. =
Fert il

finio, ann lo nia ad alira
Ma il rfiuo pid damo

era i Vincenti & quello

cRaoD on |‘1jl.'_:ul'|'J!|.|.|.|

“Via Cracs™: dodic
ati nel 1977, che

sarroco della chiesa a cul sono de-

jc csporre. In efferti



non & semplice accettare la distru-
zione di uno schema di lettura del
mondo, ancor meno quando s trat-
ta di immagini del sacro; eppure, in
ognuna di queste tavole é raffigura-
ta tutta quclla tensionce csistenziale
che solo la consapevolezza della sof
ferenza pud dare. Di quest’opera
serive F. Ul

«Mai come in questo caso €
difficile, impossibile scinderc arte ¢
vita. L'arte non € che un graffito,
una disperar iscrizione di s€ su un
mugo & laerime, di ore, di morni
Ma in questo tossuto amorfo, [ar
tista, suicida giovane, ha scritto
con caratteri di sangue parole che
toccano direttamente la nostra
umanitd. Alla fine del suo junera.
rio anche la parola si spezza in
bocca; Ia dimostrazione pia cra-
da, pitt drammarica ne & la seric
delle stazioni della Via Crucis,
che si sottraggono a ogni argo-
mento ornamentale, ipotetica-
mente cstetico, essendo ormai al
limite di consunzionc espressivo.
La croce-patibolo con le sue brac-
cia rudimentali tome COME un 8-
gno di protesta in ogni tavola (in
realti non sono che lembi di car-
ta): Ic parole sono strapparc a for-
za dal balbertio di un morituro, 5
sente che Vincenti mirava alla
crocifissione di Cristo; ma in
qu.:l.‘l'attimu Stess Sapevi di fissa-
re le sillabe, inalienabili, della
propria condanna.="
“8i comincia a vivere quando si co-
mincis 3 morre™ - “Samo pronti 4
morre™, sono Il.- iscrizioni che Vin-
centi pone sulle prime due tavale
della “Via Crucis™; parole che ap-
paiono gridate e che si impongono
sitl segnmi di una scarna prie.

«] suoi oli - scrive 5. Polacchi,
firmando il catalogo della Mostra
del 1988 - i graffici, le prove grafi-

che, i pastelli e soprartutto i colla-
ges svelano un mondo ricco ¢ vul-
canico, una dentificazione totale
dell’artista con le sue opere, una
aderenza sorprendentemente CoC
rente del Carlo uwomo al Vescovi
(cosi s firmava negli ultmi anni)
arrisra. Lui stesso se ne rende con-
10 © sc nc spaventa, quasi, ed urla
questa veritd sull'uldma tela, graf-
fiata dai color pochi giorm prima
di gertarsi dalla tromba delle scale:
“Hasta, son stufo darte™.»

E pit oltre, sulle font della pit-
tura & Vincenn:

«E per questo che anche i suoi olii
che pitt da vicino possono nicordare
Kandinsky, Van Gogh, {"hap,all %3

[} SEmpre snrprendcm; wivi, cari-

chi di emozioni ¢ d'onginalita in-

ventiva. E per questo che i suoi
quadri pid maturi, come ["autori-
tratto in giallo € nero, provocato-
riamente titolato “L'uomo dalla pi-
stola di lata™, o il awamo del suo
neuropsichiatra, chiamato ¢on ama-
ra ¢ feroce ironia =11 signore dac-
qua”, colpiscono in profonditi, vi-
vono della siessa forza espressiva
delle tele di Van Gogh, appunto, o
di Kandinsky, dei maestri cioe
dell"arte contemporanca. =

Carlo Vincenti scrive € pubblica
anche poesic. Muore suicida nel
1978.

Innegabilmente le prime pre-
senze delle avanguardie recano n-
tardi decennali, sc le loro radici gid
pon inartdiscono al sole; ma cosl
non ¢ man mano che certe idee s
sedimentano ¢ i tempi di produo-
zione originara coincidono con
quelli di elaborazione soggettiva.
Ed & quesia la condizione pit giu-
gta affinché una voora imitasione
sia sostituita dalla consapevolezza
dei fondament teorici, 51 trami di
incentrare la visione sull’uso dei

materiali per un rovesciamento del
binomio significato-significance, s
trami di dilatare ed infrangere la
connessione spazio tempo per af-
ferrare ¢ fissare 0 su una superficic
o con oggewd quella veritd che &
fuori dalle convenzion. II

|
ENRICO JACOVELLI - Nasce

nel 1948, Alla fine degli anni ‘60 si|
trasferisce a Roma, diplomandosi)
presso N'Accademia di Belle A, m-Ii
corso di p|m|n, i contatio con |~
movimenti di avanguardia & qu:gjl
anni. Torna 8 Viterbo al rermine de- |
ghi anni ‘70; nel 1984 pubblica il m
lumeno di filastrocche “Bolle di s |
pone”, nel *90 inizia a lavorare an- |
che alla sculrura usando ferro ¢ Je- |
gno dipmnto.

Iina delle sue prime mostre &
presso la Galleria “1" incontro”™ di
Napoli nel 1976. Espone, tra ["aluo,
a Udine nel 1985, nell’ *87 alla XXX
Bicnnale d'Arre di Milano, ncll” *B8
a Venczia. In questo sicsso anno, in

188 - Envica Jasovaili, *Atrottize e
irpme dipemin, [¥xl3x™, 1990
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