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TANGAME MUCHO - 1999, olio su tela, cm 146 x 147

na volta I'artista Carlo Vincenti disse che Matta era un “pipistrello di lusso”,

del predatore notturno aveva la capacita di orientarsi al buio, di vedere dove
gli altri erano ciechi, in una parola, lo riteneva capace di scrutare I'invisibile. Matta fu
infatti un sensitivo che riusciva a superare il mondo delle apparenze, con intuito
penetrava fino al senso profondo delle azioni umane, dei desideri, delle intime crudelta
fino a definire quelle strutture precarie, quei tragidi e lubrici incidenti che vediamo nelle
sue opere. Un visionario dunque, progettista funambolico di una macchina onirica
incastrata in uno spazio scintillante. Roberto Sebastian Antonio Echaurren proveniva
dagli studi di architettura, si laured, infatti, a ventidue anni alla Scuola di Architettura
dell’Universita Cattolica del Cile nel 1933 con il progetto “La liga di religioni - Valle di
Joasaphat, Llsola dell*Elefante” owvero un tempio per 147 culti con disegni eseguiti alla
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Fotografia presa in occasione
dell'esposizione alla Pierre Matisse
Gallery, marzo 1942

Da sinistra in prima fila: Matta
Echaurren, Ossip Zadkine,

Yves Tanguy, Max Ernst,

Mare Chagall, Fernand Léger:

Da sinistra in seconda fila:

André Breton, Piet Mondrian,
André Masson, Amédée Ozenfant,
Jacques Lipchitz, Pavel Tchelitchew;
Kurt Seligmann, Eugene Berman

TORINOX
1993, dlio su tela,
cm 67 x 77

Scuola di Belle Arti dove fu allievo del
pittore Herndn Gazmuri. L‘architettura lo
portd vicino a Le Corbusier, che conobbe
a Parigi nel 1934, dove arrivd passando
dallz Jugoslaviz alla Grecia e infine,
dall'italia. A Firenze medito sullo spazio,
ragionando sulla lezione leonardesca,
sulla sperimentazione di effetti del colore
espanso in macchie o lasciato colare

sulla tela in cui trovo il terreno fertile per

~ I'immaginazione. E forse la forte

attrazione esercitata dalla possibiiita di
sondare inconscio corroborata da un
sincero apprezzamento a unirlo, una
volta a Madrid, a Garcia Lorca, Rafael
Alberti e Pablo Neruda. Nel 1936, a
Londra, torno a lavorare con due nomi
illustri, esuli della Bauhaus, Walter
Gropius e Lazlo Moholy - Nagy dopo
aver conosciuto un altro grande
architetto: Avar Aalto. A Parigi, 'anno
dopo, in occasione deil’Esposizione

Universale, assiste all’allestimento del
padiglione spagnolo dove viene esposta
Guernica. Sara Dali a portarlo alla
“corte” di André Breton; il “Papa” del
Surrealismo lo accetta nel gruppo e,
sebbene Matta fosse ancora convinto di
voler fare I'architetto, si trova pittore nel
movimento in cui “il gioce disinteressato
del pensiero” era considerato lo
strumento per far luce nella torbida
profondita della psiche umana. Sin dalle
Morfologie Psicologiche, proposte
all'Exposition Internazionale du
Surrealisme, Matta intraprende |a strada
dell'automatismo fortemente influenzato
dall'elaborazione del dettato
duchampiano evidentemente
riscontrabile in quelle figure arganiche
articolate come meccanismi, enigmatiche
immerse in una folgorante, magmatica
atmosfera dalla fluorescenza luciferina.
Marcel Duchamp, per il pittore cileno fu

una rivelazione sin da quando, passanc
davanti alla libreria Zwenner vide il
numero 1-2 della rivista Chaiers d'Art -
cui in un articolo intitolato 'oggetto
Gabrielle Buffet - Picabia illustrava
I'opera del francese, sicuramenite le
opere di Duchamp del 1912 come Le
passage de la vierge & la marige o Le rc
et la reine entourés de nus vites sono
una matrice delle forme di Matta.

La figura venne elaborata da Matta
come un costante amplesso tra
rivelazione di forme chiuse dal segno, ¢
campo aperto e fluido del colore, un
abbraccio spigoloso di arti segmentati
che sembrano combattere sullo sfondo
luminose alla ricerca di un equilibrio e «
un appiglio formale. If desiderio di
ritrarre un panorama interiore, uno
spazio individuale, lo spinge ad illustrar:
le componenti piti recondite dell’anime
umano fino a scoprire la sordida
collusione tra cio che & di pilt piacevole
e co che al contrario suscita le paure -
profonde e le perverse fantasie che
danzano su un abisso esiziale. La libert.
del segno la sua velocitd dovuta ad un.
costruzione “automatica” della figura it
un certo senso lo awicina a Masson ch
perd esercita questa pratica come una
scrittura, tuttavia sia I'uno sia I'altro
furono dei maestri per pittori american
degli anni Quaranta.

Gia a New York nel 1939, Matta impor
la sua concezione anche grazie alle
conferenze organizzate nel 1941 da
Mayer Shapiro e condotte con I'amico
inglese Oslow Ford. La sua opera fu
fondamentale e determinante per la
nascita dell’espressionismo astratto,
diventato amico di Motherwell, Gorky,
Pollock Baziotes e Hare i introdusse ali.
tecnica dell'automatismo. Nella sua
abitazione americana, tra il 1942 e il
1943, i pittori cominciarono ad esercita
la pitiura automatica come drenaggio
dell'inconscio. Lo spazio non era pit
mentale e, invece di proporsi come
specchio di una condizione altra, si fect
arena dei fenomeni di cui il pittore
individuava I'epicentro, il gesto
perentorio divenne dichiarazione
esistenziale non pit frutto di
un’elaborazione intellettuale. L'eccessive
semplificazione del dettato surrealista It
spinse & divergere dall’astrattismo
dellAction Painting e a puntare sul
ripristino di uno spazio ambiguc e
caotice, che accoglieva quel cozzare d
linee, tirate come dardi nell'abisso dell:
tela. Quei dardi, per Matta sono le arm
con cul trafiggere figure antropomorfe,
meta divinita, meta macchina,
avveniristici robot in preda a spasmi.




Le opere di Matta degli anni Cinquanta
oscillano tra Informale e Razionalismo
poiché, sebbene estremamente libere e
ardentemente innovative, si apronc ad
un discorso costruttivo di una realta atta
a risolvere le antinomie dialettiche del
suo tempo, una realta narrata per
exempla, che poi sono vere e proprie
denunce attraverso le quali il pittore
andava progettando un nuovo spazio
per I'esistenza. Matta - diceva Marcel
Jean - "si pud considerare I'architetto di
un moderno labirinto interamente
dinamico, alimentato dalle stesse
contraddizioni che in esso si celano” in
questo labirinto si combattono
titanicamente I'uomo e la natura, I'uomo
e la societd, I'uomo con se stesso.

Nel 1967 Matta acquista una vecchia
canonica a Tarquinia, & una parte del
convento dei frati passionisti, sara
risistemata solo dieci anni dopo e
diventera la sua ultima residenza lui che
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aveva fatto del suo peregrinare la
ragione dellc nropria esistenza, la
certificazione di UM'luentith senza origini,
infatti disse: “La vera storia sono le
difficolta che una persona sperimenta
per identificarla in cid che chiama
mondo, i suoi differenti se stesso, gli
altri, le lotte per sapersi destreggiare
attraverso tutte queste identita”. Eppure
a Tarquinia Matta trova una dimensione
particolarmente stimolante tanto da
imporsi anche come coordinatore di una
scuola di ceramica, fu infatti I'anima di
una singotare rivoluzione che trasformo
per un attimo i dozzinali copisti di cocci
etruschi in creativi progettisti di oggetti
particolari. Queste terrecotte, questi
bronzi, usciti dalla mente di un etrusco
ludens rispettano la provenienza arcaica
di due culture una importata, I‘altra
acquisita, la precolombiana e I'etrusca.
Larcheologia diventa I'abisso dal quale
far emergere magici idoli bucefali,

Vitarte € la prima mostra mercato di arte contemporanea del
centro Italia e si svolge nella citta di Viterbo owero in una terra,
la Tuscia, a cui Matta era profondamente legato. Vitarte ha
dedicato a Roberto Sebastion Matta una mostra che raduna pid
di venti opere realizzata grazie a Carlo Ciccarelli che ospito Ja
mostra Sin Titulo nella sua galleria romana Casa D'Arte
“Ulisse”, via dei Due Macelli 82 - Roma, nel Novembre 2002, fu
l'ultima mostra di Matta vivente e radunava splendide pitture e
Sculture opere recentissime che ora possiamo rivedere in questa
rasseqna non priva @i nuove emozioni. La mostra oftre ad essere
un omaggio al maestro cileno morto nel dicembre 2002, & i
ringraziamento della terra di Tuscia ad una figura della cultura
internazionale, ad un suo figlio adottivo e padre, al tempo
stesso ol un modo. di sentire [a Storia. non come ancoraggio alfa
tradizione ma, piuttosto, come diversione immaginativa da

centauri alati dal viso impertinente.

L' etrusco giocoso” sapeva cogliere i
messaggi del gaudente mondo funerario
degli etruschi, come se da esso volesse
trarre la formula di un connubio tra
amore e morte, tra eros e thanatos. Chi
conobbe Matta, seppe definire
I'immensa laicita del suo messaggio al
limite del misticismo pagano, dionisiaco
indagatore delle forme pit astruse della
cultura arcaica “ Le passioni del corpo” -
disse in un’intervista - “si crede di
conoscerle, la chiesa le chiama peccati
ma a me interessavano le passioni
dell'anima, cié che I'anima cerca
veramente, quello che ¢ anima e d
spinge ad avere passione per la vita”.
Evidentemente mutuata dal pensiero di
Breton, questa riflessione di Matta
prende forma nella produzione maturata
nella Tuscia, in quella incondizionata
forza espansiva del colore, nelle tele, in
quella sincretica religiosita delle sculture.

OESTREGO
2002, olio su tela, cm 267 x 195
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schemi preordinatl. Per Matta ogni

forma grafica era la risultante

dell’adattamento delle energie

interne in movimento agli ostacoli
del mezzo, una ricerca che a Tarquinia, come a Parigi, come a New: York si
svolse nel campo fluorescente, brillante, magmatico della tela. Ecco, quingi
le figure danzanti tra le macchie luminose in Torinox { 1993, ofio su. tels,
cm 67 X'77) e un fondo preparato con la velocita di sempre, con /a
liberta impulsiva ancora fresca, luminescente dell'idolo maschile Colorombo
(1998, ofio su carta intelata cm 75, 6 X 50, 8) sino alle battaglie svolte su
Una superficie totalmente svincolata da qualsivoglia formalismo o spazio
ideale, nellillusione i una pulsazione, costellata da bagliori i macchie, fa
prospettiva euclidea e frantumata dalla figura, come unico riferimento,
questo campo della rappresentazione € un campo of battaglia di una figura
che non possiede nulla dj riconoscibile, & un cozzare di linee, di forze
erotiche che sembrano trascinarsi in un'elevazione spirituale, culturale e
morale per fiscattare la nostra immaginazione dall‘'oscuro, informe terrore
della degenerazione nell’entropia definitiva, senza scampo, fa danza di
Tangame Mucho (1999, ofio su tela cm 146 X 147) & anche questo tanto &
Irrorata ¢f tracce rasse, ematiche testimonianze di passioni vulnerate. Ma
per “irretire fimmaginario” attraverso una morfologra in continuo divenire
in una dimensione abbagliante dj acide deflagrazioni, Matta ¢ saluta
compiendo ia sua ultima evoluzione con un quadro Oestrego (2002, olio
su tela cm 267 X 195).

1998, olio su carta intelata, ¢cm 75,6 x 50,8
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