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1l simbolo resta nella nostra vita di tu
anche quando ha perduto Ta sua funzion:
municativa, quando & shiadito, annullato, supera
10 dalla prepotenza di altri simboli. Permane radi-
cato ai nostri moti inconsci, con quel significato con
il quale «i ¢ stato proposto ¢ che il pia delle volte
non coincide affaito con il significato che aveva pri-
ma che venisse adoperato in un certo modo per un
determinato fine. Cosi, per esempio, un'immagi-
ne di donna & cinema, televisione, profuma ¢ solo
dopo, con la riflessione, potrehbe riacquistare per
noi il suo significato primo. Ma chi ha il tempo per
una riflessione. Tuttavia, proprio per la sua indi-
struttibiliti, che non contrasta affatto con il rapi-
do consumo della sua attualitd, il simbolo pud es-
sere destinalo ad un altro scopo, al di la della stes-
sa successione di significati che & andato via via as-
sumendo. L artista s¢ ne impadronisce, lo adope
per un fine al quale non era stato destinato, lo ri-

"operazione di lavoro. Simboli
enuti troppo consueti per man-
tenere la loro validita di comunicazione, e simboli
0 di tragedia, orrore, liberazione ¢ odio, ai

ali la consuctudine ha tolto la tragedia, 1orrore,
la liberazione ¢ I'odio, acquistano una diversa di-
mensione figurale, si offrono ad una percezione che
stabilisce una nuova presenza attraverso una verifica.

Tutto questo mi sembra esistere alla base della
problematica pittorica di Franco Angeli. In lui si
avverte la presa di coscienza relativa alla possibili-
ta di una proposta di immagini in una dimensione
che ne recupera la condizione e in una coincidenza
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Angeli appartiene alla generazione della non vio-
lenza, la sua ideologia ¢ la non vielenza ¢ i suoi di-
pinti lo riflertono. Ne sono qui raccolti alcuni no-

tevoli, in un panorama che ricapitola praticamen-
te gli anni sessanta, di cui Angeli ¢ stato un prota-
gonista escludendo le pil recenti esperienze, che so-
no diverse ed aprono un nuovo momenta. E una
pittura, o almeno ¢ stata, che nega: nega la violen-
za ¢ nega la rappresentazione, privilegia il simbolo
& ne esaspera il mutismo. Una tavolozza accesa ¢
senza velature, come sapevano Van Gogh, i futu-
risti, gli espressionisti, ¢ adatta ad esprimere vio-
lenza; spenta e velata esprimera I'opposto. [l velo
respinge I'immagine fino ai limiti dell’assenza e su
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Che cosa era il simbolo? In principio era il ver-
bo. Quando ¢ divenuto forma, narrazione conte-
nuta € non evasiva, ¢ tanto meno evasiva del fare
pittorico, ¢ tornato ad essere immagine non con-
rivestito di un significato trasferito al di
1 dell diato riferimento nazionale che ha riac-
quistato efficacia e possibilitd di comunicazione.
Soprattutto, sulla sua apparenza nota, ha permes-
so una sperimentazione in funzione di dati ignoti,
di recuperi mnemonici, di affermazioni ideologi-
che, che un procedimento nel quale I"artista ha in-
dividuato la sua capacita di reazione, la possibilita
di compiere un’esperienza globale che possa riscat-
tare la sua stessa condizione sottraendola ad ogni
livellamento. Su quesu dati che, di conseguenza,
sono ancora d édli de la conscit
Franco Angeli ha organizzato le pagine del suo
reportage. Le ha definite e programmate, intenden-
do, per programma, la possibilita di una suite,
la discorsivita ciclica assunta da una verifica per-
cettiva e manuale, la continuita di un metodolo-
gico procedere di operazioni. Questo reportage, pe-
rd, non intende rinunciare ad una scelta dei sim-
boli e neppure si limita alla presentazione o al-
la costruzione di un oggetto invariato ¢ invaria-
bile.

Come dicevo, & soprattutto una verifica, anche
del rapporto di transizione esistente tra i simboli
decaduti e immagini reali.

E perd Angeli non si cura tanto della simbolo-
gia oppressiva del neocapitalismo, delle immagini
forzatamente convincenti propagandate dall’eco-
nomia di consumo, ma ne cerca altre, pil mitiche

quella soglia la tratiene, snervata dell’astio, del ran-
core, dell'ironia che pure la caricava, E I'operazione
lenta che si sovrappone a simboli, non di ra-
do, di violenza, rapacitd, possesso. In uno dei di
pinti che pii conquistano, a rivederli, il simbolo &
dipinto sopra la garza, ha la forza di venir fuori
¢ di rapprendersi. E una croce, quasi un Malevic
passato attraverso I'informale, un simbolo

di lontano ci imprigionano nel loro brusio. La croce
del vangelo, la croce dei cimiteri, la croce dell’e
stenza, la croce a un bel momento intravist:
come, a un cerio punto, Angeli iniravede, e quasi
ingentilisce, la rossa falce ¢ martello. Valori che si
coprono, valori che si sovrappongono, valori che
si negano: la messa a fuoco di una coscienza si ri-
conosce nel vocabolario smozzicato dei simboli. Ma
i simboli hanno presa perché sono schemi da riem-
pire, cifre che non possono essere decifrate senza
una chiave, che si porta dentro, ed & I"esperienza
morale cui riferire il simbolo. Sempre cercando que-
sta chiave, Angeli I'ha sempre indicata. 11 magne-
tismo velato, sfuocato dei suoi simboli allude a
qualcosa di faticoso da decifrare, ma ne assecon-
da anche la lettura secondo un assunto costante,
che in positivo o in negativo comunque risulta ed
& I"assunto della non violenza. Questo sembra in-
fatti il discorso stesso della sua pittura, dove lo stra-
tificato, I"assorta, il soffuso non parlano in termi-
ni di lirismo, né di gioco ottico, ma di interiorita
morale.
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di fare pittorico e di percezione.

ma non per questo meno pericolose. Le ripropo-
ne all’attenzione e, attraverso la sovrapposizio-
ne di velature distinte e altrimenti colorate, crea u-
na pausa sufficiente per indurre ad una riflessio-
ne. Si tratta percid di un reportage sociale, non
dissimile nei principi da altri di tendenza affine
che vengono oggi proposti in vari modi dagli ar-

europei e soprattutto americani. Con un’ori-

ginalita, tuttavia, che mi pare consista nel fatto
che Angeli non vuole limitarsi ad una denuncia pas-
siva, alla semplice constatazione del delirio col-
lettivo, del livellamento, dell’indifferenza colpevo-

le che ha permesso gli assassinii di Dallas, E

piut-

tosto un mezzo per additare la vacuita etica di quel-
le immagini abitudinarie — bandiere, stemmi, iscri-

zioni lapida

, su cui si esercita da secoli la reto-

rica che serve a distogliere dalla veritd — un mez-
Zo per ritrovare questa verita. Il reportage si fa co-
si finalistico, moralistico, puritano, dominato da
un preciso impegno ideologico e politico. Proba-
bilmente & vero, come ¢ stato notato, che quasi tutte
le ricerche artistiche attuali hanno un limite di ca-
renza ideologica. Per Angeli mi sembra che avven-
ga il contrario: se mai ¢ proprio I’eccesso della pres-
sione ideologica che restringe il campo di elabo-
razione del linguaggio. Ma & un limite, questo,

piu facilmente superal

e del resto Angeli, dal-

le prime larvate proposte che richiedevano forse
un completamento descnlu\o extrapittorico, &

passato ad immagini pi

concrete e solide, di mag-

giore presenza e di pi grande efficacia e qualita.
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«Nasce un pittore come una brutta giornatan: ¢
una frase letta tempo fa, non so pii dove. Angeli,
in una brurta giornata (di quantc orc giorni 0 me-
i7), lascia disseminati nel suo studio i suoi simboli,
le sue mascherine, i suoi «sprayr, i suoi velatini, vi
lascia cadere sopra una tela bianca, appena iniziata
in un angolo, infinc si abbandona su una sdraio.

Nasce cosi un quadro tra i piu affascinanti e ve-
i che ¢i sia stato dato di vedere in questi anni. Un
qquadro senza retorica, senza riporti cullurali, sen-
za prcuu.updu.nom di «cultura del tempos, senza |
nocini, trucchi, inviti, allusioni, fa: ingan
Un quadro tessuto tutto d'un fiato; fino all’intop-
po, anch’esso dolorosamente autentico, del volo
fatto ¢ rifatto ed infine negato da un rabbioso frego.

Ma forse era necessario che cosi fosse. Quello slan-
@0 iniziale, tutto interiore, abbisognava di una tregu:
di una verifica in rapporto ad alire esperienze, simili
alla sua, anche in ambiti intenzionali assai diversi.

I suoi critici giustamente sottolineano con forza
il fatto che Angeli abbia ripreso a dipingere col pe:
nello. E certo si tratta di un dato importante,
un momento come I"atruale. E fanno coincidel
questa «conquista» con una «rotiura», rifiuto o
sconfessione, dei simboli di cui il suo lavoro si
nutrito fino a ieri. Simboli positivi ¢ simboli nega-
tivin. (Ma non credo si tratti di rottura, credo che
Angeli continuerd, se ne avra voglia, a maneggiare
i suoi simboli cosi come i suoi pennelli).

Simbolo «negativo» (0 negatore) & per esempio
la grande aquila funcbre che condensa tutto un
mondo che il pittore, e noi con lui, rifiuta. Si & fat-
to per Angeli il nome di Burri. Ma il filo che uni-

sce la «mostra della rivoluzione fascista» a Burri
& innegabile, Burri & un grande pittore ma il suo
mondo nero ¢ all’opposto di quest’aliro mondo ne-
ro di Angeli, un mondo malinconico e rivaluzio-
nario, privato ¢ pubblico, fatto di pessimismo in-
teriore e di speranza per 'uomo.

Ciuardare bene dentro la pittura di Angeli vuol di-
re guardare dentro tulle queste cose. Essere dentro
Ia vita come essa &, accostarsi alle ragioni dell’arte.

Non credo si tratti, percio, di un rifiuto dei sim-
boli. Un simbolo si incarna e cosi facendo Franco
ci spicga che non ¢'¢ dialettica tra i due aspetti, ma
possono essere la stessa cosa. Necessariamente il
passaggio alla figura (il risvolto del simbolo) ghi im-
poneva di ricorrere a quel primitivo attrezzo chia-
mato pennello. A guardare bene, nel tempo delle
problematiche negative, un pittore fondamental-
mente «positivo» come Angeli non poleva che spe-
rare in un mezzo, povero ¢ direlto.

E che insista. Insista duramente. Insista senza
paure, senza Hockney, senza Kytai, senza Arroyo.
Tutti bravi, forti, tutti attori di primo piano in que-
sta allusione di pro  di negazioni, di contrad-
dizioni, di interrogazioni, di richieste di essere allo
sharaglio. Tutti pittori forse pia esperti di Angeli,
ma meno densi, meno profondamente legati alla
diul::llicd del uiv\.r; Come Fard ('mn fard Fran-
cercano la
sua mano, TlE]L'! notte di Roma, c.gll dicono di avere
fiducia nella sua speranza, e nella prova che ha dato
a sé stesso, € a chi crede alla pittura, di far vivere
nei quadri la sua speranza.

Renato Guituso
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L'iconografia sagomata, silouetiata, e an-
che la stessa inversione del chiari e degli
scuri, rimandande ad un'idea di negativo (fo-
tagra!.‘r:a) vuol sottolineare 'aspetto ludico,
iranic

la sceha di questo artista per inaugurare
la stagione della neonata galleria d'arte Ex Li-
bris non apparira pertanto casuale, tenendo
conto del progetto che si ripropone. Che sa-
robbe quello di mostrare, in un panorama di
altri fuoghi deputati a sostenere questa o quel-
la tendenza artistica, vale a dire il rapporto
tra un pittore ed un determinato ambito di pit-
tura, ecco, invece, di mostrare olire a questo,
il rapporto tra il pittore e la poesia, l'srte del
puro dire.

Un rapporto tradizionale, che non scopria-
mo certo nol, ma che sembra in quest'ultimo
ventennio quasi scomparso agli occhi del pub-
blico. Ma si tratta per I'appunto di apparenza.

C'¢ infatti nell’artista, oggl come ieri, una
tensione vorsa la parola, verso la comunica-
zione liberata dsﬂg contingenze della mate-
ria; cosi come c'é nel poeta una sorta di no-
stalgia per [a manualitd del pittore o dello
seultore, il cui mondo creativo é fatto di terre
& fluidi, di colori ed odori, come il mondo in
cui si vive.

L'attualita di questo rapporto & coerente-
mente dimostrata in Franco Angeli da una inin-
terrotta e produttiva frequentazione con i poe-
tl, alcuni tra i pitr importanti della seconda
meta del ‘500, e dalle opere che ne sono
conseguite.

Ci & sembrato di buon augurio cominciare
cosi.

Maurizio Guercini
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E' una notte d'estate del 1944, a Roma

Un bembine di nove anni si risveglia, anco-
ra in preda all'agitazione, da un incubo. Scen-
de dal letto per riscuotersi dalla spiacevole
impressione del sogno. Riconosce | partico-
lari della camera in affitto, dove, in un letto
vieino al suo si distingue la figura allungata
di un inquilino sconosciuto. Ormai & del tutto
sveglio. satto i piedi nudi avverte la sensa-
zione di freschezza del pavimento. E la voce
dello sconosciuto lo rassicura.

Eppure, sollevando gli occhi vede che la casa
& priva del tetto, o dal soffitto si scorge chiaro
e limpido il cielo.

La mattina dopo. al risveglio, avviamente
il tetto & al suo posto: la pensione é in via
Angelo Brunetti, dfulm Piazza del Popolo.

In istrada il primo incontro é un soldato
tedesco morto, dal volto sfigurato, impiefosa-
mente depredato delle scarpe. Su ponte Mar-
gherita, ancora un aitro soldato morto, ma
questa volta in divisa americana: Roma &
stata liberata.
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Questo episodio, che da solo fornisce utili
indicazioni in merito alle immagini che popo-
lano le opere di questa mostra, si congiunge
nella mia memoria a tanti altri. che assem-
blati formano, se cosi posso dire, il corpus
narrativo, il versante nascosto della pittura di
questo artista. E' infatti in lui evidente, per chi
la conosce e lo frequenta a causa di questa
attitudine, la tensione narrativa in cul i fili del
vissuto personale sono inestricabilmente in-
trecciati con quelli della storia.

£d inoltre, cio che colpisce in Franco An-
gell, nel suo ideale estetico, @ anche nella
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sua &

di scindersi da un dato contesto sociale, da
un ambito di civilta intesa come momento di
massima realizzazione collettiva. E, al contem-
po, dalla esperienza di come questo momento
Ideale, irradiatore di energia vitale, sia desti-
nato ad infrangersi proprio nell’atto di creare
nuova vita, e nuove speranze.

Ecco allora il vorticare dei simboii del po-
tere in caduta libera. L'oscurita di quelli del
progresso, contra il chiarore quasi albegglan-
te dei frammenti di classicismo, degli obeli-
schi, o della Piramide di Porta San Paolo, tom:
ba del conquistatore Calo Cestio. E la casa
squarciata da fulmini bellici che tanto ricords
la « Maison de Dieu »: la carta dei Tarocchi
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inanie & sempre la doppia espressio-
ne, tragica e fronica, del velto del capovolgi-
mento.
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