Il non gruppo
Testi — immagine a Roma negli anni Sessanta

a cura di Mirelfa Bentovoglio

25 novembre — 15 dicembre 2004 - Biblioteca Angelica, Piazza S. Agostino 8 - Roma
19 dicembre — 15 gennaio 2005 - Palazzo Chigi — Galleria Miralli, Via Chigi 15 - Viterbo

di Bruno Talpo

resso la vanvitelliana Biblioteca Angelica di Roma, e
successivamente nelle sale del quattrocentesco
Palazzo Chigi di Viterbo gestite dalla Galleria Miralli,
si & svolta una rassegna dell’avanguardia verbovisiva
romana degli anni Sessanta.
Innestato per alcuni autori nel ceppe dello storico Gruppe
43 (come nel caso di Nanni Balestrini, presente in mosira
coi suoi celebri Crono-
grammi), il “non grup-
po”, come ha voluto ;
s/definirlo Mirella Benti-
voglio, curafrice della
rassegna ed espositrice
essa stessa, frovava
nella Roma di quella
decade l'ambiente pid

condensare suggestivamente nella sua fitta grofia segni
tipografici e annotazioni manuali. Una rivelazione & stata
per molti in questa occasione espositiva |'opera di Carlo
Vincenti, pittore-poeta che ebbe vita brevissima. | suoi
grandi fogli manifestane una intensa sensibilita grafico-
cromatica nell’assemblaggio dei frammenti iconici e
testuali, accostati con casualitd neodadaista.
Molti in mostra i libri
d’arfista editi in quel
decennio: dal nofissimo
“Iperipotenusa” di Lia
Drei, aftuato con car-
toncini colorati tagliati
secondo rigorose geo-
metrie; al radicalmente
asemantico “Capitolo

s B ok .
consono. a .z-:-splicﬂc:re 2 il non gruppo Zero _ di Guo.vnnnc.
I'esigenza di supera- Sandri; alle pagine di
mento dei codici lingui- Baruchello che aftuano
stici della lefteratura tra- Pt una seducente associa-

dizionale; ma, come
spiega appunto il titolo,
non si trattava di un
gruppo Coeso e pro-
grammatico, come ad
esempic quelle fiorenti-
no di Poesia Visiva. La
capitale rappresentava
allora in area artistica
un centro di rapporti
internazionali: la produ-
zicne romana iconico-
testuale di quel periodo
viene fatta risalire dalla
curatrice in pit casi
(come le scrifture con-
gestionate di  Marco
Balzarro) all’esempio della pittura  segnico-astratta dei
vari Novelli, Twombly, Capogrossi, tutti operanti in quel
periodo a Roma; nonché ai décollages di Mimmo Rotella.
Emilio Villa, critico e poefa, e anche sperimenictore di
scriftura visuale con opere realizzate in collaborazione
(sopratftutto con gli artisti maceratesi Cegna e Craia) fu
nella Roma di allora un fertile animatore di creativita. Si
trovava in questa cittd anche l'ex futurista Sekastiano
Carta, e vi si dedicava a scrifture iconico-citazioniste;
risiedeva qui anche Magdalo Mussio, gia allora infenfo a
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zione di disegno e scrit-
tura; alle trasgressive
sperimentazioni libristi-
che di Mario Diacono
(residente attualmente
negli Stati Uniti); mentre
Mirella Bentivoglio nella
sua cartella “Monumen-
to” di allora, prima sto-
ria concepila con una
sola parola, costruisce e
decostruisce il feticcio
dell’onnipresente retori-
ca. In mesira anche
sparfiti a fruizione visiva
(Gio-vanni  Fontanag),
progetti di installazioni
cromatico-alfabetico-sonore (Luca Patella), e fotografie
(Luigi Di Sarro) che mediante autoscatto registrano scritte
gestuali incise nel vuoto. Infine appare documenicto tra
gli amanuensi di allora Bruno Conte, pit tardi esecutore
di irti libri d’artista lignei. Come & stato detto, questo cen-
simento-esposizione, olire a colmare una lacuna storica,
ha evidenziato efficacemente il gruppo forse pil cospicuo
e variegato della ricerca “tra linguaggio e immagine” di
quegli anni di svolta.

A seguire pubblichiamo il festo di Mirella Bentivoglio.
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Balesirini, Comincia I'esperimento, ‘67.
Bentivoglio, Monumento, ‘64, ed. De Luca ‘68  Cora, Scritturg, ‘69,
{collab. A Alloatt).

i esempi raccolti in questa mostra

sono di operafori d’appartenenza

disciplinare misio, che a foma, negli
anni Sessanie, condussero esperimenti tra lin-
guaggio e immagine senza far parte di movi-
menti codificoti dell'avanguardia verbovisiva,
Alcuni di loro provenivano dal Gruppo 63,
tenute insieme dalle comune sfida dllo lettera-
iura fradizionale, ma non da un programma di
inclusione della dimensione iconica nella
testualité. Eppure quesio affraversameno, gue-
sfa ibridazione del visivo sul verbale, ebbe
luege allora spontaneamente, qui come in altre
regioni pib sollecite nella storicizzozione del
fenomeno; anzi forse a Roma in modo pil
cospicuo. Vi risiedevano infatti in quegli anni,
per impegni redazionali o per motivi di studio (e
si vedano al riguardo le schede in colce) anche
alcuni sperimenictori del settore che proveniva-
no da alire citia, alle quali successivamente tor-
narono. E la preparozione delle varie manife-
stazioni di esoeditorio deva luogo qui in quel
periodo ¢ incontri e scambi di idee; ma cid
riguardava sola una pore dei protagonisti di
questa mostra; i pit lavoravano in separatezza.
Nella rossegna infernazionale di scritiura visua-
le che si tenne nella galleria romana Artivisive
nel ‘69 {con uno “storico” manifesio curcto do
Mussio, allora qui residente} solo clcuni dei
nomi elencali in questo odiermo catalogo
segnovano presenza. Non tutti infatti si cono-
scevang: lo spozio diluisce i confatti e sotio
quesio profile hanno pit fortuna i picceli centri.
Quello romano era insomma un gruppo che,
in parte per scelta e in parie per caso, si nega-
va ogni istituzionalitd, anche quella di unc
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Balzarro, Pagina dal 2° Manifesta, ‘57

denominazione unificante. Quasi un Salon des
Indépendants urbane, la cui codificazione non
poteva avvenire che a posterion; e di cui il pre-
sente censimento, fiiolato softe un segno nego-
fivo, fenta una prima ricognizione.

Cio che colpisce & la diversité delle tesiimo-
nianze verbovisive qui preseniate. Danno
prova, appunio, della mancata coesione.
Eppure, alcuni troffi comuni vi si possono
cogliere {differenti da quelli, per esempio, del
compatto gruppo fiorentino di Poesia Visiva):
prevalente testualité, frequente inconiro con la
pittura di segno, quasi o indicare nella stesura
verbale la matrice dello fendenza pitiorico a cui
risalivano; e violenza {ma in genere di marca
visiva, non nella scelio delle espressioni} e
insomma radicalitd, da veri komikoze della
scrittura, per l'ascendenza in pitt casi lefteraria
di chi stava convertendo in bersaglio il proprio
strumente di lavoro.

Non fu estranea a questo fipo di operafivitt la
canvergenza, nello Roma di allore, di vari pitio-
ri della linea astratto-segnica (Twombly,
Capogrossi, Sanfilippo, e soprattutto Novelli): e
non & da dimenticarsi I'influsso che pud avere
awio i décollage di manifesti di Mimmo
Roielle, una fecnico tra P'altro suggerito a que-
sto artista da quel ferdile sfimolatore di creafivi-
1 che fu Emilio Villa. Aggiungerd che fu fonda-
meniole in quel periodo la presenza, a Roma,
di Villa, questo studioso di scritture arcaiche, i
cui manescrifti vennero poi in vari casi “iirati”
come veri e propri lavori di grafica, dato lo
vibratile incisivita della sualiberissima grafia; un
poeta e critico che di fronte all’altrui opera regi-
strava la propria risposta emotiva sostituendola
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Baruchello, do Mi viene in mente, ed. Schwms
‘66; B. Conte, Testo-immagine, tempera sz ===
ne,‘60.

all'analisi; in una prosa mogmoses
rimandi pseudoetimologici come ‘o s
In quel decennio aveva freques come
Roma Adriano Spatola (outors ce =
“Poesic totale” poi da altri riprese ==
edizioni Geiger dava spazic os ~o=
prove di scrittura visuale. E comooma o
so Bonito Oliva, che con le suz oo o
s'inferessava ai neonati movimas® = « 4
anche coniribuitc con alcuni sus =
l'uso di carte geografiche do v Lo
verbalizate sembranc preludes o' o0
farde enunciazioni crifiche sul's peomee
arfe,

Roma & una cittd scritt, di logic
I'occhio viene confinuamenis s
contro di parola, materia, & luce 22 ¢
cosmopolita: intemaziongliiz o= s
anche relle biografie di quesz ==
Docenze di lingue stroniers, ¢ fmas
di studio e di lavoro all'estero, & mem
casi distacco dallo notive esoresmnme ’
col risultate di una sorta di miomes
co, che tende o dar lucge ¢ o= =
propri mezzi di comunicozions = =
riemersione, dalla memoro g=—=m
tografia degli archefipi, deossimm
delle lettere.

Va noteto, a questo punic. o=
vari movimenti visivo-pestic ==
ro in pil casi ascendenze mEnis
cominciare non solo do Mormes S8
svizzero-boliviano Eugen Gormmmges &8
potrebbe continvare. Vila ==
Novelli) frascorse un lungs c=rmes
guando la si muovevono. =l



-~ = Mefrica n‘aboolira, J C T, '68;
Weic for Brass, 67.
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- oer, | primi fermenti di quella che vi
s==c= siata bafiezzaia Poesia Concrefa.
&=, si nofi, coniato da Oyvind Féhlsirom,
~=gi di ascendenza mista, che, guarda
> zon la moglie archecloga si frovd perun
~=riodo a Romo progrio ogli inzi degli
e Sessanta. Inoltre, convergevano qui molii
= omericani newdada e, per quel che mi
.=, faceva capo a Roma Ben Shahn, stu-
L=~ di olfabeti occidentali e di scritture ideo-
——atiche. Tutio questo non pud nen avere
==~ qualche softerraneo segno nell’'una ©
= ricerca nei poeti del nosiro gruppo trouvé,
& —i=r fracciare un radicato pedigree territoria-
= me- guesto fipo di espressioni, non si dovreb-
e Sorse omettere olcuni precedenti addiriftu-
— ceicenteschi di poefi alchimisii nostrani,
= il marchese di Palombars, che alla corte
" ——anc di Cristing di Svezio awviareno una
== di intigranti ludismi verbali legoti od imma-
20=. E, andando ancora pib indietro, fino «i
=i cugustei, si dovrebbe forse, con un po' di
~=sca formtura, menzionare il segrefo del
~ -ome orcano (allora impronunciabile, per
s—ore di malefizi, e rimasto sconociuto) di que-
== citth dedicata ad Angerona, dea del silen-
~. Dotte supposizioni o realfd storico-filologi-
zhe dall'aura quasi onirica, surreale; che, sep-
~ur non le si conoscono, qui, o sampiefrini &
—anmi, un poco le si respirano. Negli scritii che
sccompagnano gl azeramenti grafici degli
~uter qui presentati, l'invocazione al silenzio &
“=quente, talvolia in contraddizione con i com-
Zlicati innesti verbali degli stessi autor, dove
una simile poefica richiederebbe pivtiosto ndu-

Di Sarre, Fotografie (autoscatio), ‘70;
Mussio, Scriftura, ‘65.
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Zione e concentrazione. Ma & proprio quesio
sforzo palese, quesia fatica nel varcare i confi-
ni della porola alfabetica e della logica seman-
fica, quasi alla ricerca di un perdute esperanto
iconico, a dare forza persuasiva alle tesiimo-
nianze qui presentaie.

Infine, non si deve dimenticare che questa
alchemica non Roma, quesfa strafificatissima
citts dal nome incerto e dalla cultura exiraterri-
toriale, & anche una capitele (anzi due, con uno
stato estero dentro di s8). E che percio vi si sono
concentrate pi, che alirove le tensioni di quel
decennio inquieto, nel corso del quale veniva
fimesso in discussione tutto cio che pareva ime-
versibilmente consolidato. In quesfe opere,
prive di enundiczioni impegnate (politiche, eco-
logiche, o anticonsumisfiche} & il linguaggio
siesso @ venire considerato nel suo risvolto
negativo: complice della gerarchia e dei pote-
i, dlienato nei suoi meccanismi autoproliferan-
#i; uno sirumento da resituire, framite una con-
danna salo visualmente percepibile, alla sua
funzione comunicativa.

Per passare G un rawvicinato esome degli espo-
sitori, la carrellata non pud che iniziore do
Sebastione Carla, una presenza che fornisce
alla mostra anello di congiunzione tra I'avan-
guardia sforica futurista e i nuovi esperimenti
verbovisivi. Carta fu @ Roma in contatto con
Marinetii & poi con Corlo Belli e, negli anni
Sessarta, losciandosi alle spalle una notevole-
preduzione parolibera, si allined col nuove
indirizzo scrittorio, in rivisifazioni citazionisiiche
(vedi la serie su Rimbaud} e invenzioni verbo-
grafiche.
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Drei, iperipotenusa, ‘69;
Patella, Progetto per “L'Atfico”, matite su carfonci-
no, ‘6%.
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£ poi da indicare Marco Balzarro, che ¢ Roma,
gi& regli anni Cinquanta, fu fra gli iniziatori
delle nuove tecniche, a cominciare dai grandi
fogli cianografici dei suoi “Mantfest”, fino ai
libri-oggetio di ogni misura (a partire dal '61)
con coperiine iffe di corde tagliate, maniglie,
tappi, allusive o problemi di comunicazione
come le sue esagitate sfesure.

Bruno Conte inizid i suoi esperimenti selitario-
mente, e anch'egli molto presto; o sua affivit
nell’ambito della scrittura visuale, documentota
nelle edizioni Elleci, si divaricd dopo gli anni
Sessanta in operativitd rispefiivamente plastica
g letteraria, con un separaio accompagnamen-
fo di libri-oggetto lignei che, per la loro sfoglia-
bilita e per la presenza di aculei-aste, connofa-
no senza pit parole la scriffura e la pagina.
Magdolo Mussio & rimasto fedele alla sua
minuta grafia degli anni Sessanta, poi sparsa in
brevi coaguli su supporti sensibilizati da velatu-
re e sovrapposizioni. Per quel che riguarda il
lavero redazionale di questo artista, deve molto
ol suo esempio quel tipo di impaginazione che
si contrappone con interventi di casualitd all’or-
dine mecconico del graphic design.

Con grande verietd di soluzioni, le pegine di
Giovanni Fortana sono nate fin dagli anni
Sessanta come sportiti delle sue performances
di poesia fonefica: e sono fogli che rivelanc
valori autonomi sul piano visivo, come & avve-
nuto in molii casi per le pariiture dei musicisti
d’avanguardia.

A sua volia Luca Patella & presenie con proget-
i verboiconici stesi manualmente, per una sua
installazione realizata in quegli anni alla
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Sundri, Capifolo Zero, ed. Lerici, 49.

Golleria LAttico: una semisfera contenente e
proieflante segni verbali e colori, tra suoni dif-
fusi. La forma semisferica tormerd pib fardi in
alcuni suoi lavori d'isgirazione esoferica, e,
come appiattendosi, gli suggerird i noti specchi
circolari coperdi da voriici di seriftura.

Dopo curiose sperimeniazioni scritiorie di ambi-
destrismo, Luigi Di Sarro verso la fine del
decennio Sessanto apre il suo segno allo spa-
zio ossoluto mediante la fotografia, scrivendo
nel vucto; una smateriglizzazione radicale del
supporfo, con une sposicmento d'interesse
dalle suggestioni della materia portante o quel-
le del gesto scrivente. Ancora dunque un‘atten-
zione clle corporeitd, come nel suo previo
ricorso @ entrambe le mani.

Per concludere I'elenco dei necamanuensi, &
da netersi in mostra un libro di Gianfranco
Baruchello, di finissimi disegni e scritture, edito
nel decennio Sessarta; ma anche, con un pos-
saggio ad alfra cotegorio verbovisiva, un suo
volume di allora dove su ogni pagina Vallinea-
mento di sirisce rifogliate da testi stampati crea
nessi semantici casuali, fondaii su un procedi-
menio costante: il prelievo della “guindicesima
riga” (e cosi s”infitola il libro) da un'intera biblio-
teco di velumi. Una parodia del neutro rigore
matematico che conduce solo allo designifica-
zione,

In quest'area dei poeti collagisti si situa Nanni
Balestrini negli anni Sessanta, dopo gli spiazzo-
menti ottenuti cll'inizio del decennio con le sue
ricerche combinaiorie su testi preesisienti effet-
iuate col colcolatore elettronico. Entra cosi
nella dimensione iaitile e visiva, con compatte
composizioni di sirisce prelevate da giomnali,
che, sfompate come sono, con caratteri di
corpo diverso, creano una sorfa di pulsazione.
E di nuove una concellazione dell‘crdine
testuale e non della singola parola; ma con un
recuperc di elementi sensoriali, anche tra I'aliro
cromaiici, dati dallo colioborazione del tempo
per I'invecchiamento delle carte.

Tutti questi combines di reperti manifestano la
volontt dei nuovi poeti di stabilire quasi un
secondo grado della scrittura, aprendo le porte
dell’espressicne ol concrefo documento di real-
fa. Per quel che concerne Carlo Vincenti, qui
presente con cleuni collages degli anni
Sessantq, si tratia anche dell'inclusione, nelle
sue opere, di frammenti di altrui manoscritti,
con riserva del solo diritio di scelts & composi-
zione. Quesio giovane dllineava, in una sorta
di ordine murale, scritture e disegni trovefi, di
ogni tempo e mano, compresi i propri; una
radicale trasformazione e mutua fusione della
sua piflura e della sua poesia.
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Villo, Idrologia, serigrafia su perpex, ‘67 (collob.
G. Cegna, S. Craia).

In questo pariicolare seftore dell‘opera scrittoria
impemiate sulla linea dadaistica del recupero,
Emilic Ville & un coso a sé. Fu soprofiutic un
poeta del verso: il suo rapporio con la scrittura
si svo!gevo su un piano fenetfico, non visivo.
Nelle sue poesie, i imbalzi di assonanze ra lin-
gue diverss avevano per fine il trionfo dello
sostanze materica del linguaggio. La sua cone-
scenza di scritture olfabetiche d’ogni tempo lo
spingeva verso un'originaria dimensione iconi-
ca e tattile, ma guel suo stesso crective ingem-
bro sembrave frenare lo sua discesa verso cio
che egli definiva I'olireverbo. La soluzione verra
nella prima metd degli anni Sessanta, quando
accetterd di offidorsi od alirui immagini nofe
dietro la spinta globale delle sue feorizzazioni,
e in genere col garanfe inserimento di suoi
brani di prosa e poesia. Nel suo rifiute di cate-
gorie e ruofi, le titolerd e firmera. Le sfere di le-
xiglas ricolme d'acqua che definirg “Idrologie”,
e delle quali un esempio & nella mostre, furono
eseguite, dietro il suo stimolo, degli ardisti
Cegna e Croia in cui Villa si riconosceva. Sono
coperte di letiere alfobefiche alla deriva, come
restituite al caos. Il fitolo, giocato su uno spo-
stamento semantico, sostitvisce la primarietd
fisica dell'acqua e della sfera ai tranelli delle
ideologie. Cosi, mentre aliri poeti includevane,
nella propria opera, altrui scriture rovote, Villa
capovolgendo i fermini si paneva come il trova-
1o e il rivisitato,

la cartelia “Monumento” (Bentivoglic) del ‘66,
presente nella mosira, maniiene ung sequen-
ziolita narrativa sebbene Iintera storia in sei
tappe sia visulizata mediante una sola pare-
la e gli spezzoni prodotii nella caduta del fetic-
cie, dalle leftere che insieme lo nominanc e
roppresentano. Cosi gli sporsi rottami-ano-
grammi “nume mento muio temo” suggerisco-
no il mutismo di ogni “monumento” e il timore
che precede ogni mutazione. La pagina fincle
complefa la distruzione di leftere e significati
configurandosi come una siruttura segnice-
asiratta. E V'aperto racconto della trasformazio-
ne di ogni maonifestazione di realid in quel
momento cruciale. Significativamente, viene
pubbiicato nel ‘68. Lo presenza del nome {Allo
aiti) dii chi ha collaboroto alla trascrizione grofi-
ca del progetto conferma coerentemente la
caduta di ogni aviori / 1.

1 “68 & anche I'anno di pubblicazione del libro
qui esposto di Mario Diacono, che deverbaliz-
za & colora, con un gioco di pure lines, le righe
del "Coup de dés” di Mallarme, conservando-
ne solo I'elemento innovativo: la sparsa impa-
ginozione. La rivisitazione di opere lefterarie
preesistenti & frequente in ambite verbovisivo,
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Vincenti, Collage, s. d., (onni sessanta).

quesi lindicazione di una continuité di dialoge
tra addetfi, lungo un comune ifinerario di fibe-
razione dagli schemi. Il lavore di Diacono pre-
corre di un anno lo pubblicazione di un volume
del belga Marcel Broodthaers che ha a sua
volta visitato allo stesso modo, ma senza cole-
re, lo storico poema francese: e quesia prioria
dell'ariista romano prova Fautenticiia della sus
infroversa ricerca, ¢id chegli definisce il sue
“slanguage”.

A sua volia Giovanna Sandri, auirice di versi in
italiono e in inglese, col suo fibro “Capitele
zero” del ‘69, smantella ogni strumentazions
poetica. Proporra in seguito grandi composizio-
ni di leftere, ma in queste pagine del rinnove-
mento inizic il suo percorso operative nella
visualita con I'uso quasi esclusivo della punteg-
giaturg: ossia con i segni del primo fenomenc
vitale, il respiro.

Un altro libro seminale dello stessa dota,
“Iperipotenusc” di Lio Drei, esclude qualsics:
traccia di serittura: per connctarsi come poesic
consenva la struttura, materia, e misura, di un
regolare libro. Con incisioni nella carto il
discorso s articola mediante la combinabilits
delle tre forme geometriche primarie (quedrate
cerchio e iriangolo) e dei ire colori fondamen-
tali (rosso giallo blu); il tutto proposto come
equivalente alla combinabilitt delle parole.

MIRELLA BENTIVOGLIO, (Klogenfurt - Ausiria, 1922)
risiede @ Romo. Gli studi compiuti in poesi diversi
{halia, Svizzero tedesca, Inghifterra) I'hanno sensibiliz-
zato alle problemafiche del linguaggio. Copo la pro-
tica dello poesia in versi, oflo meit degh anni “40 &
possota ails sperimeniczione verbovisiva, Quindi
dollo poesia concreta affa poesio-oggetto e all gran-
de siruffura simbolico di matrice affabefica su sucla
pubblico. Molfissime mestre personali & colletiive, ot
partecipozioni allo Biennole di Venezio. Ho curoto
esposizioni in sedi istituzionall italione e straniere.




