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UN COLPCG TYALA

Con un colpo d'ala la scultura st distacca
dalla parete, il ferro sincrespa e prende for-
ma: cont un colpo d'aria la materia conlrad.
dice il suo peso, la durezza ferrosa diventa
disegno del volo; con un colpo dala Carlo
Lovenzenti metle 0 scacco i monumento e
loggetto, i volume ed i "freno™ che occupa
fo speazio; com wn colpo dala, infine la scul-
tura ¢ costrella ad uscir da se stessa, ad
esposi ed g rischigre la sna sessa fine

I funger itinevario artistico di Lorenzetts si
disegna ai nostri occhi proprio come wn col
po dala per uscir fuoni datle difficolta entro
cl, come € noto, fa sculinrg comtempxoranea
da sempre s dimena. Difficolta nate dalla
st comsistenza materiale, dalla sua solidita,
che da rendono,  per cosi dirve, pin resistente
alla penetraziome delliden, alla levita di un
pensiero (come ¢ quelln modernol pii biso-
tvasor di sepni che di vere e prropimie cose. Lo-
renzelll ¢ consaferole di guesta impasse ¢
nour tewita di apgirarla, affrontandola, inve-
ce, di pelto, costriendo dentro gueste “diffi-
colla” defla scultura le vagioni pin profonde
del suo stile. Ed & esattamenle in questo prin-
to che if colpo dala prende avvio ¢ manifesia
let sniat sivaordinaria efficacia.

Lorenzett, infatti, souodet il volume, Jo di-
sarticola per superfici e lo movimenia neilo
spazio. In questa maniera Patto dello sculio-

re non risulta piti essere quello di vccopware
lo spazio quanto quello di fluirei plastica-
mente attraverso. Detto in altri termini di
circoscrivere il tuoio. E difaiti, le superfici
Jferrose di Lorenzetti si flettono, respiranu, si
estendono nello spazio creando dei volumi
effimeri, delle spazialita aree. A suggerire, ed
@ soslenere, ancor pil, ancor megliv, od in
maniera anche piti evidente questa mela-
morfosi del campo deflo "scolpibile”, foren-
el addossa la scultura alla parete, o g di
stende sul pavimento, rendendola, comun-
gue sia, eccenirica rispelto aflo spazie. [i-
venta. cosi, impossibile percepivla come gual-
cosa di isolaio, come una forma chinsa che
esisla di per s& le sculture di Lovenzelti sono,
invece. delle forme dialettiche la cui esisten-
zd € stretamente in relazione con guella del
luogo in cui si installano. Restano, perd, for-
me. E questa una dote personale e particola
re di Lorenzefti cbe lo distingue da quants,
it anni recenti o in altri pid remoli, bavnn
fatto della scultura un vero e proprio evento
del luogo, una  installazione tolalmente qr-
volta ed aveiluppata nello spazio che diven-
fara, esso solo, frotagonista dell'atio anisii-
co. Spazio @ scultura restano invece, per fo-
renzetti, due figure che, pur se indispensabili
lun laltra, non si contaminane mai, la-
sciando sempre netfamente distinpuibile le



D& maleria e, soprattut-
ssome. lo spazio é la ricelli-

S geTevenio, di questatto, Ac-

e b o sesteniga la scultura e
o s risvegli § luoghi deli'u-
8 dellmhiiare che potremmo,
i chiamare anche 1 luo-

Bela guesia dialettica di ma-
Puire, € conlentiile in giel
olbe dals che Lorenzetti ba im-
' H-—-ru Segno di una sinteti-
Ol meemaria. o addiritiura indispensahile,

o g s g darte. Ma la trasforma-

S somwrn del ieno” a trama del
Snua” mow £ Is solda indicazione che ci pro-
e el see sculiure. [n altro segnale del-
i smiesmazsone imporianie ed interessan-
B Shemns o gt direzione é la perdita di
e o Loremzetts impone ai stoi lavori,
Sl B guesto caso lartista é in buona
comppmne essendo la ricerca della levita
e sl oy d volta che la sculiura ba
e sl per sfugeire al suo desting
mmemesisle Ma anche stavolia la scella di
Bowemcess appare del tutto personale: non
wns miicasione della materia guanto del
Semw” che dalls scultura ci promana. Anzi,

ssis—aeds d frro (anche se iraltato in la-
mome) Mersssia &8 muove denlro guella duyrez-
o8 des matersali che spesso alla scultura é

Sams mmpeswernia ¢ che € slala fra le cause

della sua difficolia ad inserirsi organica-
mente nella corvente grida dell'arte moder-
na. £ dalla forma, allora, che Lovenzelti ri-
cava la possibilita di fur percepire la legee-
rezzo, cosi come era dalla formea che rinsci-
va a Jarct percepire il muoto. £ come se, nel-
Tun caso come nellaltro, lartista si fosse pre-
Sisso di tratiare la matevia non come cosa in
sé (secondo i suo valore tattile) ma come im-
magine di un linguaggio, come forma di
tna costruzione visiea: lavora su di una for-
ma e not percepiame i puoto, modella una
maiterial dura e noi respiviame fa leggerezza.
Tutlo questo corvisponde esaltamente a el
che abbiamo chiameato: un colpo d'ala. Sfor-
zo dei muscoli, tensione dei nervi, polenza
del coro prer dare il semtimento dell'aria, per
ragginngere laria, palleggiare con let ed as-
stmilarsi alla sna eferea materialitd,

Lorenzo Mango









