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Alcune recenti LT di Tommaso Cascella sono riferire alla dimensione del cie-
lo, non solo per la scelt dichiarata dei tiwli o del mitico colore della note, guan-
to per lintuizione di uno spazio dilatato, insondabile, all'origine dello spuarde.
|h|'1I:_"I'I.l'I.'I:_" Passavia attraverso canti -:i';am-r_-lrc DEULE i e Vore ¢ I'."il:‘ll'l'l:]'lll" ML ra-
ziomi di geomerric astratte, Tommaso Cascella ha esploraw il pacsaggio primor
diale dell'scchico, in pieno accordo con la mano che incontra la materia senza mai
tradirla, assimilata a tal punto da lasciarka Mluire nella sua prima apparizione.
Non sono cieli carichi i stelle 4.:|L||;_‘|]i_ che lartista va fissandoin (UCELE NUove me-
tafore della pittura, sono misteriose distanze tea lo spario degli astri ¢ i limin del
tempo che li racconta, senza mai esaurire lotientamento dei desideri pitrarici, o
ellews, poter sceglicre di sconfinare nella dimensione rarefacta delle costellazioni
astratte non signilica per Tommaso Cascella aver dimenticaro alcuna delle sugge-
srioni pﬂ“m:ﬂ[fi'il_‘hﬁ i i .lilf:‘ nutrita [;‘l_ AT Irl LLLIrs v E{L]l._‘:ili Anni .r_:“ Ti.c-l:l'f.E'I'E I Eg-
lizzatc.

Libero di spaziare su diverse tentazioni, in rapporto con poeti e letterati, ma pur
sempre vicino all'istinto incontondibile del pittore, lartista s'¢ dato all'imvenzio

ne di nuove strutture materiche, alla percesione sonora dei colori che saccendo-
no sulla superlicie come hagliori mai visti, ignoti e primordiali in ogni punto del
loro farsi immagine.

Lo spazio ¢ costruito dai margini al centro con tensione di forme geometrizzate, i
segni sono disarticolati come una semina dentro turta lampiezza del quadro, i ge

sti emblematici comunicane la magia di un colore senza fine, silenzioso, arcana,
Tutto ciér conlerisce allimmaginazione dei cieli una solida strurtura che i lerr,
dipinti o naturali. fortificano come una primaria iconografia del mondo. Ta pitty

ra del presente interroga il grado sero dei materiali, la presenza dei cosiddeni ar

chetipi, il riwrno alle radici del Mito come fonte di segni che risalgono dallin-
conscio. Di questa dinamica fin toppo esplicita ¢ risaputa Cascella & dungue
partecipe, ma quello che conta avvicinare nella avuale destinazione del suo im-
maginario ¢ quell'opera di scavo, di immersione nella memoria dei segni come
presagio di opere furure, di immagini che camminano senza sosta nel cerchio ma-
gico della rappresentazione. Lartista si fa carico di muree le nuove apprension del
linguaggso, lino a sormontare il mure che sw di fronte, implacabile ¢ statico come
una visione oggettiva che va inflammata. Nel momento in cui 'artista costruisce
le forme del cielo o della tetra gravita tuttintorno alla superficie e guasi le som

muewe dal loro stato di inerzia, per dar corpo ¢ voce al cuore primordiale del-
limmagine. Lliconografia possibile, dall'orgine celeste alle viscere terrene, e
espressa nella supremaa polimaterica della pittura, nel larsi loogo di evidenze
tattili del colore, nel costituirsi come costruzione plastica che wavia non ab

bandona la superficie, il suo incanto bidimensionale, quel soflio che puo staccare
le lorme dal piano ma non pud vederle luggire altrove, Esse sono inlatt sospese,
in bilico, appena mosse da vibrazioni d'ombra che disegnano sul piano altve mu-
razioni di spuardoe, un diverso slitamento tra forma e lormea.

E significativo il fatto che la dureiea compositiva dei ferri dialoghi con Pano sen

sitivor del dipingere in un clima che lascia vedere atreggiamenti da scultore, come
puo averli un pittore che ama fino in fondo 1 materiali della pirtura. Scultura non
¢ infatti per Tommaso Cascella un gesto di estranen ma una ulteriore possibili
del dipingere, in presenza di materie riconquistate all' impulso costruttive del co

lowe, L seulrure farre con ferro dipinie sono organismi che vibrano nell’aria, con
Luitta la ]Uﬂ:l :iTl!IrI:IIBII'!liIIiI;.!1 COTH i] ||:|n|_'|:u modo di (CCUpare 1y :qrm;riu SCNIF CESCTIe .d_“_



minate. Sono sculture che vogliono rientrare nella pivtura, perché essa le ha fate
nascere in guel pensiero, ¢ alla superficic tendono nel loro nawrale disporsi sulle
tre dimensioni.

Mon ¢ stata dunque una sorpresa vedere ¢ rvedere questa pittura nutrita di
sconfinamenti, di supertici soveapposte, di margini amplifican verso la parete
dappoggio oppure detaglh di forme balzate fuori del prano. E d%aliro lato é staro
naturale scorgere le wone geometriche affondate dentro le terre, 1 colon divenra
ti impronte di lorme iminateriali, i segni tracciati lungo taiettorie instabili, intui-
te prima ancora che conosciute.

Tra cieli ¢ terre, tra sogni ¢ concrete illusioni dello spacio, si ha Mimpressione che
tutte gueste membra sparse siano sempre ¢ comunygue riunite dallabilita dellar
tista i vederle insieme, orientate in una lettura unitaria, verso una sintesi che
comtrasta con Papparente elerogencita dei singoli frammenti.

Questo carattere si appreza ancor meglio nelle opere di piccola dimensione o
nella misura particolare dei disegni, appunti veloci ¢ duraturi di un mestiere in
cul 'esercizan della pittera riconosce se stesso giorno dopo glorno, per processi
di invenzione minima, per immagini colte al volo, sottratte ai grandi rivmi della
composizione per farsi stramenti immediat della vista ¢ del tatto, luoghi di ascol-
to dei movimenti primari dell'immagine.

Cosi non si pud esitare di vedere in queste ultime prove di Tommaso Cascella il
senso o ouna encergia nascosta ¢ invisibile che si sprigiona nei pient ¢ nei voori
delle werre, nelle wracce di argilla dei pacsaggi primordiali. nella dimensione det
cicli ferrati, sottoposti all’attriwe delle intempenie, solidi eppure cosi instabili nel-
la mente immaginosa dell'artista che non sa stabilire punti precisi ma infiniti luo
ghi primitivi della mareria,
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