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wna thinasclin del mecenatismo industriale

i flne del wentesimo secalo, Varte sembra aver def:

rheonquistato Jo spazio ed i valore simbolico fe

iequistati nel Rinuscimento, un'epoca magica, qua:

wiliden In enid 3 potere e artista collsbaravane, in wn' e
i di peciproca stima.

Iidunei che oegi la dicotomia artiste'potere, sensibile iz
#jwwhe anteriosi, sis cancellata a profitte di una nascente
wnsclopea soctale dell are.

Clb slgnitica che |'opera d'arte & eidivencia percectiblle a
paihh gli vorin, sehbene in diversa misura, ¢ che & esposta
in pienn luce selle pubbliche piazze, in seno alle comunita,
e misovi musel, Gli esempi non mancans! dalle sedinazia-
ni futee dallo Stato francese agli artisei per far cirascere a
Parigi un fasto degno del Be Sole inell' cocasione della com-
memorazione della Rivoluzione Francese, strana contradd:-
sione, ironia della storiz!, alle esposizioni cortunali o pro-
vinciali (guale minwseela cittadiza ron ha lnaugurate alme
0w Eestea ddste contemporninea?), alla creazione i man-
wi musel interamente consacrati all'arte di oggl i spessissimo
finanzati da pariners peivati, ceme il Nowvedn Musée di
Saint Etienne, il Museo Pecci di Prato, il Castello & Rivoali
du Toring, senza dimenticize | numerosi esempi el poste
vicini svizzeri o redeschil, la distanza fre i persiera euleu-
rale e la socievd i riduce semipre pid, 'opera e il pubbli-
sl fondone g, s questd LNioRE DO EElera SERETE CDINS
prensione e plicers, serve tulbsavia 2 promucvere la cono-
scenEd,

L'uemo d'oggi ha oramal la possibilita di conpscere gl arci-
501 ¢ fe opeze del suo tempo e, grazie a cié, di vivere o sua
epoca in una delle pil magiche manilestizion: di questa. De-
fimitivamenne, I'arte si mostra e si espane, seconda il senso
etimalogico del verbe.

In questa atrmastera di Rinasciza dell are, anche | mecenari
privatl ritrovana zna funzione precisa e sone spesse all'osi-
gine di progetts amhiziosi. Grazie o un'arivits serpre pil
presente, essi generano situazioni che sono sorgente di se-
stegro all'activith degli artisti, Eesi canalizzano le energle
culerali in sero a una societh avida di conoscere le proprie
creazioni ¢ di ateriboiee Joro il giuste valore.

Vers une rennissance du mécénar d entreprise

Er cette fin de XXbeme sitcle, |'ar semble avoir définitive-
ment recongis I'espace 1 la valeur symbolique qu'il avair
sy acyuersr aves bonheur & Ja Renaissance. épeque magigue,
presque mythique oo pouvair et artisze collaboraient avec
considétation réciprogue. En effet, i semhle qu'asjourd huoi
In pessible dichotomie artistes-pouvedr, sensible i des épe-
ques antérieures, se sois effacée au protic d'une conscience
soclale de art, en train de mattre, Cela sigrific que 'oeuvze
d'art, le travail de 'srtiste, est redevenue percepeible & tous
les hommes et s'expose, au grand jour, sur les places publi-
ques, dans la cité, au sein de [a ville, dans les rouveavx mu-
sées. Les ewemples ne manquent pas: des commandes pas-
sees par |'Ecas frangais aux arcistes pour rendre i Paris an
taste digne du Foi Saleil & 'occasion de la commémaration
de 1789 {etrunge conradicrion), mix expositions communales
ou provingiabes iquelle petice ville de province n'a pas inau-
FUre sy moins une exposition d'ar contemporaingl, i lo créa.
sien de pouveans musées consacrés entiérement i 'art con

emporain (s souvent commandités et financés par des par-
tendires privis, comme le novvess Musée de St Ereane,
le Muses Pecci de Prato, le Castelle de Riveli 4 Tutin,
sans oublies les nombreox exemples de nos volsing suiases
et allermandsl, 'écars entre la pensée culwrelle e lo socidee
dimirae, I'oeuvee o5 e public fusionnent et si cet accouple-
ment ne se solds pas toujours pas la compréhension et la
jouizssance, i1 sert au moins a Frmvu'i[ In connaissance.
L'bomme d'avjourd bui & désosmais la possibilité de con.
naitre Jes artisees et les oeuvres de son temps: er par b

meéme de vivre son époque dins une de ses manifesta-
tions les plus magiques. Délinitivement, 'art 52 moncre et
s'expose.

Drans cette optique de renadssance des azs, les méebnes po-
viis rezrennent ausst <u galon oo sono souvent 4 Norigine de
prejets ambitiean. Grace @ une acoivicd roujours ples pré-
iente, ils créent des situation: capables de fournic ui sou.
tien wy sravail des arsistes, 1ls peuvent canaliser ces éner
giex culterelles av sein d'une sociéeé désipeuse de connaltre
sa créatian contemporaine et de Lol avceibuaet le place qui est
la sienne,

n




A i ambisee la presense ssposizione. La CERAMICA FLA-
MIN1A ha deciso d'impegnarst nella promozione di artised
della provincia, Essa partecipa opgl ad una co-produzions
con la Galleria Alberto Miralli, perché siano esposte a Pa-
lwzzo Chigl ke opere recentd di Alfredo Anzellini & Lusgi Fran
cini, due gievani artisti virerbesi

CERAMICA FLAMINLA

Li présente exposition caresse cette ambition, La Saciété
SFAIENCE FLAMINIA» a décidé de s engager dans la pre-
motion culturells d'artistes de la provinee, Elle signe aujour-
bl une co-production aver la Galerie Alberto Miralli, afin
J'exposer au Palais Chigi les ceuvers récentes d' Alfredo An-
zelling =¢ Luig_'i Francini, deux jeunes actistes de la proeince
de Viterbo

CERAMICA FLAMINIA




o vaneellairs

Miint b luelle predive guale sard il profils degli anni novanta,
0 gt o sta divenendo i predile tro deghi arrise soessi
, tonfrontati alls stampa artissica, s'interrogano sull’e-
wislaglone del lera lavors; dei gallerise interessari a plasma-
Ul uove pesto del collexonistd;, dei critich desidercsi di
drvarad il capolinea del guste nuovo, dei responsabili infi-
i il mases eciipili ad wrilizzare rapidamente [ crediti @
liswis eomeessi,
limiomma, tuiei coboro che evelvong nell'ambienze artistico
hanna fretra di seppellive gli anni ottanta troppo soratati e
munipolati. E raro che si viva Uopeta d'are al presence. 4
b fretia d'inserizls nella Stosia {dominio reoricamente si-
servato allo stocico dell'arte dei prossimi cinguant’anril, si
ha frecta di proiectacls nell’ avvesize (dsminda teasicamente
riservato all artista stesse che proptio o gresto scopo 'ha
concepita), Gli anni ottanta st sona svaled sotto 1] segne del
paciaging, dell'articalo &i grande consumo immediate, ¢ so-
no stati Teticentl verse le espressioni scommade, le personali-
th isclate, gli arristi che fanno occhietto all'infinito, Le im-
magini dirette & prevedibili sono cermamente di pii facile di
pestione: Milan Kune, Dokoupil, Jeff Keoas, Cattusle Nam
June Paik, David Salle, Ange Leccia e compagnls bella, so.
tio artisti pin facilmente digeribili, rappresentanti pid colo
rati ezl pensiers immediane e di aleant problemi ditficzl facili
della nostre epoca, Ma 'interesse della sfida arelscica lan-
cizta alla societa non risiede in guestd detl, La forza & rara-
mente vistosa ¢ rumorosa- 1 fragili edifici di un Boliarski,
di un Favier di un Asdrabali o di cn Twombly nascendono
U@ potenza espressiva, un'autenticith, wna ingenuitd visio.
naria che sessins dei noovi concetruali o dei nuovi astzazti
peometsici IArmleder, Halley, Jonathan Lasker! avri mai,
L'na logicn chiarezzs di discorso & una qualici piti soddisfa.
cente & giniosa di quanto lo siano il furore, |'atvesa impa.
ziante, la brama. Larze s toova ad avers, il fiato COrTS, non
in quante concerne |'enecgin ma {] pensiern. L'elastico ha
smarrite la sua estensibilita, Per lottare conrro questo e
cesso di velaciti peoprio all'espressions plastica ceatempo-
ranea, |"arce deve titrovase wna delle sue qualitd fandamer.
tali: deve giecare la carta della deceferaziane, apporsi all'in.
flazione d'infarmazioni, alla gonfistura artificiale legata al

Infini et effacement

Bien maliz qui dira de quad seron faites les anndes 90, En
cifer. Masgument est en passe de devenir le sujer de préd;
fectior des artlsses eus-mémes qui, confrongds i la presse
arzistique, s'intercogent sur le devenie de ke production,
des galeristes empressés de former au podr nowvean les col
bectionmeurs, des criziques désireux de prendre le train en
tére de lgne, des décideurs de musées précesipés par Tex.
ploitation rapide et sans risques des crédins allouds. Bref, toat
ce petit monde s'ennuie des eighries finlssaries, qui se tmal
neant &'avedr €18 trop avscultées et manipulées. Il est rare
gue Uon puisse vivre I'oeovee d'ar dans sen présent; en el
fot, le ternps poesse de Vinsérer dars histolre Idemaing thio.
rigquement réservé aux histeriens d'art des cingrante pro-
chaines annees) et {1 a'est de cesse de In projeter dans Nave.
nir idomaine théoriguernent Téservé aux ArTisies eux-rmdmes
qui fa congoivent dars certe opriquel, Les anndes 80 ont é1é
mmarg uées du scean de Maemballage poblicitdizes, du seéti-
conzommer teat de suize et sur place, et ont fait preuve de
Féticehce par rapport aux expressions sincommaodantess, aux
personralivds Gsolées. dux artistes choisissant de feureter avee
Iinfini. 1l est certain que les images directes et escomptées
sont plus faciles & digécer: Milan Kone, Dokoupil, Jeff Keoas,
'actee! Wam June Pack, David Salle et aurce Ange Leccin
500t des artistes plus facilement consommables. des resei
sentants plus colosés de [a pensée immédiate er de cestalzs
problimes difficiles-faciles de notre éneque. Mais 'enjes du
challenge artistique lancé i la société n'est pas 4. La (orce
et bien rarement brovante oo démaonstrative: les {réles &di.
fices d'un Boltanski, d'un Favier, 'un Twombly ou d'ur
Asdrubali recilent une peissance expressive, une authestl.
it e awivetd visionnaire que n'guront jamais oo les noc.
veax concepriels, les noyveanx shsiraits proméiricues (Arm.
leder, Halley. Jonathan Lasker!, Une clazté logique et dissur
sive e57 une approche slus satisfaisante o1 plus jouissive cue
ne le sont be désic, attente, (o passion.

L'are se recrouve i bout de souffle, non pas d '‘énergie mals
de pensée. L'élastique o perdu son exrensibilité. Pour lutar
conese cetle vitesse i laguelle navigue |expression plastique
cortemporaine, Uart dodt retrouver |'une de ses qualivds fon-
damentales: jover bz carte de la dévéhérarion, s eppeser 3 1'in.



successo mediatico e concedersl wna paued, un temipo di re-
spirazicone per ripensarss Gl annt ottantd produsseso i g2
gantisme e (| diviamo; grandi formad, giovani capitand di
venticiigue enni, Megs esposizions, qUotITiont erprese in
milieni 2i dollasi. II valere di un'opers d'srte nom esprime
pite U desabe ma il potese: st comperd il poters & of 5'ing
noechia davanti all’ Areista. Gionti a tali somme, non st sem:
pera piti mareria, szaled o pensiers (cos'i | pensiero in une
scala borsistica®), si comprane stelle, lustring, un pezzecio
di paradise arcistico, magia, meraviglia, irrezionale, Je sole
cose che le opere travisaze possono fornize. Senea cedere al
gusto dei pronestici facili, gh anni nevanta sembrano profi
lursi come und rinascita degli artisti-invidici, ate a creare
valori, wcostreire wna coscienza della loro cultura, a riaffes
mare un'esigenza morale. L'opera dive gvere Wno scopa, 1i-
iroware |a sua funzione i capratrice di etergia, di momern-
to eccezionale in un contesto di eterndta, in un'epaca in cul
infire futtl soro persyuast che 'arte non pud pid fure pauri,
né plangere, né ridere, né stridere.

La presente esposizione infinio ¢ Cereelletuna, che slunisce
be spere di due giovand artistl di diversa experienza ma di
prodendu affinica, o insecisce in questo clima di ritorns al
lavorso selitarka, lontano dad grappd, talvolia eatisare nella
s cxmhrosa |:|-ri.gir|1|i.r'| ma sopratiusho mencdticn di coschen
za g ol morale in quanto concerne EHl farto pJISLiEE.

Gl annl o1tanta dopo wn dglenico dorao alla pittura, pro.
mineso dalle Trapsavangeardie internazioen’, sono caralee.
rleaatl ol da wna nuvala di eclettismi, da cno sEniments
verticale deil valon post-modern:. L'eltine Bienrale di Ve
nerin bu ol cib fornite la prove: olice cétte eaperienze che
chlamerenss cnitarie, srorscard? (Salane, Levini, Rousse,
Asdrubali), ln creazione contemporanes & esplosa nells peo-
thigbone di =neos de neess, si e sperpenits segli epdgonismi
il baunali & prevedibill per diventre unicamente formala coom
mierchule per pagine glocées da riviste di hwesn, dlikctae acea-
demive di well-wrvice eultrale

Le rcerche di Ansellint e Francing sono invece caracterizza.
1o da un Hioemo ad whocerto ordipe classhen, dall'uilizzazio
ne di una lingua forte e personalbe, da un Bisogne di rgore
e di chiliresai nella peetica di un vocabsolo asearto, Li Joes
opeti 8 tscrlve bn s programimna d apernin sugh anni ne
vunta, al crocevla delle recemti esperiense tliane | Transa

flazion d'information, a lo surenchére médiatique et se mé-
Hige: L LEMps de pauss, un temps de espirdtion pour (-
métne, podt s penser, Les années 80 ont produit du gi-
gantisee et des stare: grands formats, jeunes capitalnes de
virgt-clng ans, méga-expositions, quotations en millions de
dollars, La valuer 8 une coevre d'art ne représente plus d ar-
gent mais du peavolr, On achéte du pouvsir eron 8 ‘igenocil
le devan: I"Artiste. Arrivé a de telles sommes, on n'schére
prhus de matitre, de la réalité, pas plas que de lo pensée (qu'est
ce gue la pensée dans une échelle boamrsigre?), on achite des
é1oiles, des pailletces, un petit bous de paradis d'arsisre, du
magique, du merveilleus, de |'irratsonnel que les oeuvees,
dépoestdées, ne peuvent plus vehiculer elles-memes.

Sans vouloir saccifier su podt des pronostics faciles, ley an
nées 50 semblent cependant s¢ profiler comime une penals-
sance des individus-artisies, aptes a créer des valeurs, a bi-
tis wne conacience de leur culture, b réaffirmer une exigen-
ce morale. L'oeuvie doir avair un sens, retrouver ad feac-
tion de concentration d"énengies, d exceprion, de grasd mo.
ment dans 1 oprigue d #terming, § une pogue oi désormais
tous le monde o'est persuadé que ['ar ne peut phas faire peas.
ni plewrer, ni rire, 21 gringer personneg,

La présente expoition Jefii ot Efaement réunissant les oeu-
wres de deus jeunes erfistes au passe oo aux expériehces dil-
férenres mais dant ke cravail sotuel révele de profondes affi-
nites, 8 insert dang ce climar de resour ay travail solitaire,
loin des grauses, quelouefois obsting dans ez solitude em.
hrageuse mais surtout cohésent de conscience et de morale
par rapport &0 fair plastigue

Les années 30, aprés un rerour hvgignigoe a la peinture, pro-
trat 2ar bes Trans-avant-gardes internationales, se caractéri-
sent wdjoird ' hul par une poussée d éclectismes, par un étin-
lement er pente raide des valeurs post-moderns. La dernie-
re édition de la Biennale de Yenise on a falt la preuve: en
dehars de cerraines expériences, dirons-nous mosocords,
undraires {5, Salane, F. Levinl, G. Rousse, G, Asdrubali),
la création contemparaine s'est éclatée dans | production
de snéos de néose, s'est dispersée dans les épigonismes les
plus banals e7 escomptés poor ne plus devenir que des for-
prades commerciales, prétes & etre couchéss sur le pupier glacd
des magarines, un diktar scadémigue de self-servics culturel
Les rechercnes d' Anzelling et Francin se caracrérsent au con-




o Antrugione poverdl e del sepd calturali del mon-

un imporante esperienza di spitturn colias ove par-
ille prime ricerche del gruppo Amscroaii lanimate
plncipalimente dal critico Gattl, Anzellini si & definitiva-
fiwtaie rivolio o une pittura di dpo esteacto, Dopo una serie
W pere concettuali Ginstallazioni & immagind forografiche &
illwersn procedimento, siunite sd strutture-pasavental, An.
wellini & tornate alla pitears, alla tela, ai pennelli: una pito.
i el veni smoezat, doled, quas intimi lazearedd, rosa, ocral,
che struttura la tela so oo solide schema, simils 2 una po-
lente pravatura sostegno di une velte azchitetronica; pessu-
1o comgatio che rmane sectavia di una grande leggerezza,
dl uni musicale proporzicne,

Il eolore & urilizzato da Anzelling come ure elesmento musica.
be, irradiante una luce prigioniera: mondo sscere, donds o
luce sorge attraverso pli interstizi dell intreccio pittarice. Le
immagini sone piane come specchi opackl, impermeabil o
futti i raggi luminesi escerni e che conferiscone spesso alle
tele un aeperto di moaceromia, Melle sue ultime opere, An-
zellini tratta La tela come punse di partenza per trastosmat-
ln esterioemente, per camuffarla sorto cellophane, riceoapen-
doli tutta intera come in ung operazions di trucen, che pro-
duce lo scuceo dellimmagine, |a cencelletve, la negazione.
Cib esprime una speranza nuova: costruize una zona di ce-
spiro fra I'immagine e 'osservatone S evidenzia sare Uim-
magine simbolica naseosta, come per cenderla pift chiar e
piv intellegibile seconda une visions nuova.

Dope avetla offerts auda, Uartista st di da Fare per vestizh
come se Iimmagioe stessa fosse indiscoeta o addirittura por-
nografica. Egli & come un bimbo che, dopo avers disegnate
wna figura noda, L veste

Chuesta vestizione della tela & un'operazions che sospings la
sittura nelle tenchre, come se questa, per forize ancoma in
immagini & imanere splendente. dovesse nascondere 1 suai
rRggR

L'esperienza pittorica di Luigl Francini & costituita da una
solida concicenzs dells restourazions di opere antiche ¢ del-
|'ineisione, a lunge praticats, Le immagini dell ‘artista sone
supeciict brillanti, rrattate in una pasta aggressiva, dai colo-
ri acicdi che, come in Anzellini, cenders alla monocoomia

traire par un retour o o certam ondre clossique, par Naeidi
sarion d'ure lingue forte et personnelle, puir urs souci de i
uenr et de clared i travers ln peétigue d'un vocable abatrai

Leur travail €' nserit dans un programese d ouvertore sur bes
années M0, au carzefour des expériences ialiennes récentes
[Trans-avant-garde o ssirezione povers) et des images cultn

relles du monde e du guoridien

Aprés une expérience imporsante de peinture enfiede o il
27iC part aus premieres recherches du groupe des Avacmni.
i netamment animéss par le critigue Gare, Aneelling s 'ea
définitivement tourné vers une peintuse de tvpe ahst-ai

Apris wne sésie d peuyres de tvpe conceptuel fnscallarions
i partis d'images phosographiques eaitées selon Sifférents
proceces et assemblées cir des strvgsares-paravents!, Anzel-
lini est perouraé i ln peinture, 4 la oile, sox pinceaus: une
peinture aux coulenrs frutrées; douces, presgue incimes des
bleus, lea roses, les ocres!, qui stroctuze la teile selan un s
lide schéma, comme une prrisssane n.'hJ.rpm:tE qui soutien-
drait une vedte, un s serré, comaaet mtais gud reste d'u-
ne grande légereté, prescue d'ine podsie musicake, La cou-
levr st ucilisée par Anzellini comee un élémernt musical

irradiant une Lumikre capeive & l'intéricur: wr monde sam.
bre ol Ja lemitce réalise des échappées & rravers les intersti.
ces du rreillis pletural, Les images sent plates comme de
Miroirs opacues, matitiants qui ne sczaicn: permoéahles 2 au-
cune sewrve de Jumiere sxséricsre 1 gui donnet souvens anx
roiles cet aspect de monochromic, Dans se: derniires osig-
vres, Anzellind récupére 'image de dépact constioée par [
toile pour [ faire subdr une transformation exterieme: |'ar.
tiste opdze wn vravall de ;H:nl:ruﬂi-gt a-laide d'vn roulea
e cellophane dont il recouvee la toile ichasiis et peinture!,
comma pour une opéracion de maguilliee, de mise en échec
de Vimage, deffscement, do négation, celi afin & exprimer
aussi wn nouvel espoin, de construire un sms de CERPLEALIN
entee Pimuge et le specrareur, Mais cotze coerstion est en
fait une mise en évidence de l'image symboligue cachée: com

e oL la mendse _:h!IJS claire, P|'.I‘5 irlTHEigich sehas une poe-
velle vision. Apres la moe 4 no. e peintee 8'emprese 3 ha:
biller son ceuvre, son tahleay comme 5 Chmage Gt indi-
serene ol porncgraphique, L'arciste ressemibsle i Cenfan: qui
Apres avolr dessiné une Bgure nue s empresae de Uhabiller

L'habillage de la talle es: une opérazion peur deculer b pein



10

Litigi Frareini subi a lungo il fascinn di Sonia Delaunay sz
punte U problema del colere e s interesst alle ricenche post
impressioniste di Seurat o di Balla sulla dissoluzione del oo
lore per effetto delia Juce o della velociza: le sue tele sonc
campi rrentall silensios ove ali vltimi strati di pirtura vels.
o i o meno |intensitn delle flamme che ricoprone. 5§ s
fa i stratl di wemorls, di evocazioni di un caos ormal co
mato, di vn disordine matematicamente rigoreso. di wn fra-
spdeno dal celori erudi senza splendore,

L'insieme rests scuro, ls lece non da raggl ma & compressa
rellultima immagine, 1 colort si fondeno nells supremazia
della menoeromia, L'essenzs dell'opera s:a nella predomi-
arvea di ena esperienza sensibile; ['uimiformita dell immagi-
ne e Ufta cocsione assclurs, come nelle stelle nere, |
vui atomi imprigienano una mimmaginabile eoergla. La con-
sistenad i ogni tracsia Ji pennello & sepolta sotne un gicco
di rieoperture ellittiche: & una coveedleten continua nells co-
srruzions di ung gaverra, intorno 2l sllenzio sepolto nel suo
antro Clueste opere sono Je facce positive del nulla in cu
il pensicro si rivels nells sea mudicn, Cosi la frontalita che
vietuvd appasentemente ogni passaggio, ogni uscita, si lace-
fil povo 4 pecn, |4 vits penetra fra queste linee verpical: te-
se, per apricst une spiraglio verse |linfinite.

COftre queste meerche pitzoriche, Anzellinl e Frascin svol-
o n' Arivita plastica nel campa della scultusa Anzellini
recaipsera (0 una tzhhsica vicing ol suo studio vecelle lorme
pet cortuea di ceramiche 2d alta temperacara, e funises, be
wisile be sne salle alize, mette i vadops La bore forma origi-
nale, bella perche essenzishe, ¢ e (ormas colonne evocanti
Wrancusi, (uesce forme posseggeno an ecuilibrio feratico e
solenne, un'eleganze prantitiva di sotem

{3l butes auo, Francini dipinge su supports diversi ciflizzan-
didl peal comie wne tels so felnio o esigendol aello SpikEic
Figh tabksrica luighe tuvole lignee, strotiure scele per i lowe
aapeiio pragmatico, Llillizzate come tele, sono spesse, pe-
winth, derdel ma sequbstino sna leggerezaa musicale, come
i bumloons energle sstraiia, griceie ol povere della pitoura
I prhembglus che ricopre una di queste tavole-scultura be con-
ferinee un caruttere solenne, i sissemazions in weo spakio
quani sacro, La sintesi frs le companent di quest’ opera £
reiliezata i wn elemento invrse rmmmenio di speechio

ture aux ténehoes, Comme 40 la peinmire pour produire en-
core des images et rester savonnanie était oblipée de raré-
frer et d enfouzr sy cayons.

L expérience picturale de Luigi Francini passe par une soli-
de connaissance du trevad] de cestouration des cecvres an-
ciennes et de la pravore qu'il a longremps praciquée dans son
propre arelier Les images de cet artiste sont des surfaces
brillantes, sraitées dans une pate agressive, aux couletrs ac-
des qui tendent cependant comme dans 'ocuvre d'Arzells-
i vers [a monochromie. Les oeuvres de Luigt Frarcini, gui
fur bongtemps fascing par le probléme de la coulect ehes So-
nia Delaunay et par les recherches post-impressicnniates ou
divisionnizstes d'un Seurat ou d'un Balld ser lo dissalurion
de la couleur ar ln Jurtiers au sows Peffer de fa vitesse, sont
des champs mentaux stlenciuex oo les dernibres strates de
peinture voilent plus ou modns Uintesicé des lammes qu'ils
recourvrene, [ 5 it de serates de mémadre. de narrations d'en
chaos desormais ordonngé, d'un descrdre mathémarique -
goureox, d'un fracas vielent aux couleuss crues sans Etre écla-
rantes, L'ersemble reste définitivement sombre, Lo lumiite
ne pavanoe pas mais est contenue dans |'image tinale, bes cou-
Teurs se fondent dans | suprématie du monochrome. Les-
sence de oeuvee de artiste est cans li pelmaoed d'uee ex-
périence sersible, avec dispersion 1otale du repard, en dépit
diune umiformite de [image o L4 cobdsion est absolue, com-
me dans k=5 frciles notres dont les atomes emprisonnent Une
inimaginahle énergie. Le corps de chague trace de pinceans
est enfoui dass v feu d'ellipses er de recouvrements: un ef-
tacemen: perpétesl dans la constraction d'une caverne, ot
autour du silence enfoui dans son antre. Ces oewvres sont
les faces positives du néant, dans one viclence de |attente
oiz 'oeuyre va se revéler dans sa aucdivd. Ainsi la lrenralin®
qui. wemplait Interdice sout passdge, toute Hse, e i
elle pew @ peu, pesce-velle ces lgnes et ces vesticales ten-
dues pour s'ocvrir & travess un soepirail sar Iinfini

Parallelement a ces recherches pictorales, Anzellini et Fran-
cini developpent wuss] une oetvité plastigue i caractire woulp
tural, Anzelling cfcupere dans une labrigue proche de 2on
atelier 3 anciens moules de culssen @ havte lempéeatuse poer
lours 2 céramicue, les asserible =0 les ::1‘.||:|iJ..'_I".I'. bed wists s
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Wnnbom rustben: & un elemento sofisticato che ca-
Ie wrierghe dell’ insallizione che mescola semplici ele-

i mdimentali & on ogpetio di culturs

Eiisaberh Borzi. Parig, anobee '89

les autres, valorise beur forme originelle, belle car essenticl-
e, pour les monter en colonnes, selon le viell adage de Rran-
cusi. Ses formes ont I'équilibre du hidratame et de
solennité, travaux d'une Elégance primitive ichombes, fers,
totems), [ormes premiéres el pEométriques,

Francini a pour 54 part recouss & plusicurs supports pour pein-
dre. qu'ils solent ensulte utilisés comme une foile sur chas-
sis ou mis en espace, || tabrique de larges rables de bois,
semblazles & des portes, stzierires choistes #n fonction de
leur aspect pragmatique. Le support, utilisé comme lu taile,
est épais, lourd, protond, mats acouiert une énergee lumi-
neuss shstraite par |'intervention et le poevedr de lo peinm-
re. Le plexigles aqui vient recouver l'une de ces
rables-soulptine deessbes sir vn socle hul confére un caracte-
rz sokennel, une mise en espace 1 en lumiere saccée, pre-
sl mMEsique,

La senthees entree les composantes de ceste ceuves ext réali-
sée grace a urn élément intres (éekar de minois) durs ot en-
semble rusticue: ¢'est dément de L2 sophistication catalvee
en lus roures les énergies de Mnstillation o se mélens de
simples ébéments sudicrentaizes natusels s un ohjer d'une
cultire post-moderre

Elisabeth Borzs, Parts, oclobre '¥9



