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Grimaldi, ultime opere.

Sintroduce a volte nel penskern
Come neNacqua un riflesso

Che laffraversa e ne miswa ¥ fondale
E un occhie che si apre

Derniro b lcide onde & i affonda

La hinea si distende e fa luce
Distendendo si piega

La merde farma alora a chivders)
Nedto sforzd verficale e profondo
Dl ferita e del gorgo

Valerio Magrell, Rima Palpebialis, Poesie { 1980 —1982) & altre poesie, Torino 1996

La maggior pare di noi probabilmente da per scontalo che la pitlura sia sireflamente comelata alla
superficie; in veritd non & cosi. Dalla profonditd illusoria della prospettiva alle evanescenti campiture di
Rothko, dalle scoscese ambientazioni espressionisle alle sedimentazioni pollocchiane, 1a pittura sembra
tendere ad un affrancamento dalla piatta nudita del supporo. Sebbene imprescindibile da questa funzione
essenziale la superficie risulla, in molt casi, 10 spazio dove S nsolve una contiguita che apparentementa
lannulla. Oltre a coprire & segnare la superficie il pittore sente spesso lesigenza di venficame le gualita,
talvolia ripetendo Pordito di una tela, talaltra sondandone la politezza, fino a far decadere 'apparente inerzia
che |a pone in subordine rispetto al turbine creativo a cui & solloposta. Quella potenziale preparazione altesa
dal supporte per ritenersi gia dipinto in potenza & la reificazione di un'ipostasi della pittura, e la coscienza di
una superficialita irmisolta:

© Abbi prima un graffietto (raschiefto ad uncing) piano e largo un dito, @ gentilments va° intomo intomao al
piano rademe la comice una fia (un poching), Poi va' con la lua mella (raschietto piatto) armotata, piana
quanto pudi al modo, ¢ con leggier mano, non lenando |a deffa punta con nessuna strettezza di mano, la
va' fregando su per o piano della ua ancona [...]".

Possiamo rilenerg paradgmalico questo passo del Connini per Gid che riguanda la coscienza di superficie e
di supeicialitd in pitlura e, per gquanto antica, |a procedura consigha una pedzia che indica il valore
“porlante” del fondo, inteso come impalcatura necessana. La superficee & quindi un termitono del linguaggio
anche pnma della sua n - defmizone ramite 1a pdlora, ed & lecito soffermarc su di essa. Che cos'é la
superficie e, nello specifico, che cos'é questa particolare supemicie? Ebbene, per cominciane possiamo
ulilizzare un esempio aulorevele: guelle della concezione leonardesca. Per Leonardo da Vinci s¢ doue
elementi contigul Sono in contatto vi deve essere una evidenza plausibile. |l legame contemplato dal genio
toscano sta tutto mellimpossibilita di separare gquesti elementi & pora 'esempio di acqua ed ana,
aggiungendo perd I''dea che possa esistere un elemento intermedio tra | due suddetti: il nulla. Questo “nulla®
& per Leonardo una sorta di intermediario tra due strati di materia, un punto di comatto definibile come una
superficie che & limite comune senza una reale sostanza e, in pio, indivisibile. 1| pulla leonamdesco & una
componente refazionale, @ un interfaccia. Se i frovassimo, perd, sulla spiaggia di Stintino, in Sardegna, in
una giomata di sole senza vento e osservassimo una barca in acqua vedrammao, inowirhl della trasparenza di
quei mari, la barca proiettare la propria ombra sul fondo quasi s trattasse di un corpo sospeso in ana, La
suparficie invisibile dell'acqua ci illude che la superficie sia quella del fondo e che la barca sia “sopra’
Basterda una leggera brezza per ridefinire la situazione poiche Nultimo strato d'acqua & il limite al di 13 del
guale '@ I'ana, un limite che misura di nuovo Valtezza da una superficie ad un'altra, un imite che indica una
intercapedine fra due apparenti stati di supadficialita. Passando tra questi due hvelli, come S nuotassimo
solt'acgua, o troveremmo “nedla” superice, meglio dire “sollo”, percid al di fuon della superficialitd. Vermebbe
da pensare che la superficie non abbda alcuna profondita in veritd, se noi immettessimo gquesto concetto in



un ragionamento che confemnpla ldea leonardesca di inedaccia, andremma a considerare | due strati
contigui ana/acqua combacianti in una “condizione"di superficialita di tipo metafisico per cui un uccello in
cielo che prende quota non va verso una superficie, mentre un delfino che emerge si, quella dell'acqua.
Logoeltiva consistenza dell'slemento presuppone un confine definibile come una superficie. La pattura
considera la durezza del supporio quale limite e termine fisico delloggetto da dipingere, |a superficie non &
un varco ma un impedimento. Ecco che si affaccia la candidatura del senso specifico defla superficie per la
pittura, una superficialita particolare data dalla copertura dal Avestimento di una supericie con un’aktra, in tal
caso il film pittorico che avvalora di fatto la non esistenza di tale supericie senza 'oggetto che la possiede.
Marco Grimaldi (Udine 1967) & approdato ad una pittura di liquida mobilitd in cui $i percepisce 'ambigua
penetrabilith della superficie, quasi a scovare in essa quellintercapedine che distaccherebbe uno strato
dall'altro, intercapeding lransitabile e capace di compromettere l'uniformitd e la compatiezza delloggetio (in
questo caso un quadro} che venendo meno la nettezza del supponto si rivela indefinilo, anzi viene da dire,
sulla scora di Leonardo, cha la pittura tende ad essere quellinterfaccia di “nulla®. Questa superficialita della
pittura s'aggancia ad un sislemna linguistico di i - definizicne che contempla da un lato Fesigenza di rifletters
sulla nostra cognizione di “supporto™, dallaltmo la romanizzazione del “guadro dipinto”™ nel novern delle
nozioni visive, sensoniali e fisiche. Queste ultime opere di Grimaldi sono uno splendido esempio di quantao
la pittura sia capace di regalare all'occhio uno spazio in si configurano penetrabili flussi luminosi @ nembi
evanescenti in una rinnovala cosmologia tumeriana, anche se |'organizzazione del quadro tende ad
includers I'ossenvatore occupando par intera il suo campo visivo, E riduttivo, a mio parere, parlare di pittura
astratta contemplando solo le radici monettiane della riflessione sulla fibrillazione del colore = luce (Ninfoee,
1914 —18, Musde de L'Orangerie, Paris), |'opacita intesa come trappola della visione in Grimaldi sfrutta 1a
ramilicazione del corpo cromatico, fino allo sfaldamento della pittura i un Clyfford Still {Paind, 1949
Baltirmora |srael Rosen Collection); sarebbe pil giusto. quindi, considerare 'aspetto peculiare di una pittura
fatta di luminose impalpabili striature, Limpasio grumoso dei lavord del 1998 (Grande Gabbiz, 1999
Collezione Privata), in cui gli spasmi della figura =i stagliano su campiture contrapposte @ omai del tutto
dissolto in una coring che & si velatura del fondo dure, ma anche abbraccio di luce

I grandi quadri in cui 5'avverte |a presenza del corpo pittonico che indermompe landamento dei flussi

{ Sovza filfolo, 226 X 150, 2001) provocando mulinelll e sfaldamenti dell'andamento uniforme hanno lasciato
il poste ad un movimento libero di nembi che si sfilacciano e s muovono rossi (Senza fitolo, 250 X 200,
2002), come ad indicare una riflessione cosmaologeca.

Marcello Carriero
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